﻿/ l /' Yu Ya Gerciuk О ISTORIA GRAFICII ȘI CĂRȚI DE ARTĂ Tutorial Yu Ya Gerciuk ISTORIA CĂRȚILOR DE GRAFĂ ȘI ARTĂ Tutorial Pentru studenții universitari a petrecut PRESĂ Moscova UDC BBC G Gerchuk Yu Ya G Istoria graficii și artei cărții: Manual pentru studenți - M : Aspect Press, - p ISBN - - - Manualul este dedicat două subiecte independente, dar strâns legate între ele: dezvoltarea istorică a artelor grafice și evoluția cărții ca operă de artă sintetică Pentru studenții instituțiilor de învățământ, artiștii de tipar și graficieni pregătitori, precum și pentru oricine este interesat de istoria artei BBC UDC ISBN - - - (c) Aspect Press, INTRODUCERE Arta cărții și arta graficii i Această carte combină istoria a două tipuri de arte spațiale oarecum independente, dar foarte strâns împletite - grafică și carte Este clar că grafica și o carte sunt fenomene legate și este imposibil să le despărțim complet Principiul grafic, descriptiv domină în carte, concretizează pentru noi aproape tot conținutul său spiritual în imagini și simboluri, în ornamente și, în cele din urmă, în însăși personajele tipului cărții Arta ilustrației, ca și arta tipăririi, este o ramură a graficii, iar istoria lor este strâns legată de istoria cărții în sine Cu toate acestea, grafica există și se dezvoltă în afara cărții ca o artă complet independentă a desenului și a gravurii Dar această dezvoltare independentă a acesteia ca domeniu special al artelor plastice, împreună cu pictura și sculptura, începe relativ târziu - abia în Renaștere În acest moment, cartea, pe atunci încă doar scrisă de mână, a existat de multe secole, a trecut pe calea dezvoltării complexe, tehnice și artistice și a acumulat exemple diverse și înalte de artă a cărții Dar aici este necesar să lămurim ce înțelegem prin acest termen - "arta cărții" Acum un secol, nu exista deloc un astfel de concept, se vorbea doar despre "arta într-o carte" Ar părea aproape la fel, dar există o conotație importantă S-a presupus că cartea este un subiect esențial tehnic, o formă gata făcută dată artistului din afară, din lumea tipografiei Artistul, în schimb, îl poate îmbogăți și decora, aduce și plasa în ea desenele, modelele, semnele sale, la fel cum picturile sau picturile sunt amplasate într-o clădire terminată Cartea a fost concepută nu ca o operă de artă holistică, ci doar ca un recipient pentru lucrări mai mult sau mai puțin semnificative: grafice, picturale, decorative În totalitatea lor, ele ne pot da o anumită idee despre spiritul timpului în care a fost creată această carte, despre stilul artistic, una dintre încarnările cărora cartea devine astfel Pare a fi suficient să comparăm modelele de pe marginile manuscrisului gotic cu ornamente atât de asemănătoare cu acestea în arhitectură și arte aplicate, să comparăm construcția spațiului pictural în miniaturi de carte și pictură murală, pentru a stabili, în final, o claritate asemănare între proporțiile tipului și stilurile sale unghiulare cu trăsăturile generale ale formei arhitecturale și plastice, astfel încât cartea gotică se încadrează într-un cerc clar al fenomenelor artistice ale vremii sale, în sistemul stilului gotic Cu toate acestea, era vorba încă doar de stilul gotic în grafică, chiar dacă nu era încă independent, nu desprins din arta integrală a cărții Despre carte ca întreg artistic, despre legile structurii ei, nu mai puțin semnificative decât structura spațială a unei catedrale gotice, o astfel de analiză nu spune aproape nimic A judeca o carte numai după ornamentele sale individuale, ilustrațiile, chiar și fonturile ei este același lucru cu a judeca arhitectura unei catedrale fără a-i atinge nici planul, nici construcțiile, doar după sculpturile și picturile care acoperă pereții, după sulurile de capiteluri și statui din nişe O percepție holistică a structurii artistice a cărții ne face să vedem toate elementele ei simbolice, ornamentale și picturale nu izolat, ci într-o anumită legătură, într-un sistem de relații compozițional-spațiale, semantice și funcționale cu acest întreg - cu cartea în sine, care are propriile sale, schimbându-se de la secol la secol "arhitectură" Așa cum arhitectura transformă spațiul din jurul nostru nu numai pentru a ne satisface nevoile practice, dar introduce și ordine și măsură în el, dă lumii că ea locuiește o anumită structură și caracter, o înzestrează cu conținut emoțional, tot așa arta cărții organizează și spiritualizează lume carti Ea concretizează această lume ca mediu spiritual deosebit, sfera comunicării cititorului cu textul, cu conținutul cărții, îi conferă o obiectivitate palpabilă Prin urmare, atunci când studiem istoria artei unei cărți, este necesar să se acorde atenție nu numai frumuseții și originalității unuia sau altuia dintre elementele sale grafice, ci și structurii sale generale, organizării artistice a întregului Acest lucru ne va oferi, printre altele, posibilitatea de a vedea anumite calități artistice nu numai în capodopere deosebit de elegante și luxoase ale afacerii cărții, dar și în monumente de carte de afaceri, modeste, nu special decorate Având în vedere cartea din această latură "arhitecturală", sau mai degrabă, arhitectonica, gândindu-ne la trăsăturile construcției ei, va trebui să o vedem în primul rând ca pe un obiect menit să conțină text și imagini însoțitoare și să creeze anumite utilități în utilizarea lor Cartea este un construct Și întreaga sa latură tehnică - alegerea și prelucrarea materialelor, calitățile lor fizice - factorul de calitate, greutatea, textura suprafețelor, culoarea, contrastele de culori - nu ne este indiferentă, este o parte integrantă a percepției noastre despre o carte ca un obiect de artă Aici este important și formatul său - mare sau mic (imagini complet diferite - monumentale sau intime), și proporțiile și metodele de fabricație - manuală sau automată, și chiar dispozitivul blocului de carte, proprietatea lui de a se deschide spre noi ca un evantai de foile de hârtie și, desigur, posibilele complicații ale acestui design sunt foile libere de altă hârtie, în special de alt format, foile flip-out care trebuie desfăcute și așa mai departe În toate aceste privințe, arta cărții este cel mai apropiată de alte tipuri de arte aplicate și industriale care formează mediul nostru obiectiv din punct de vedere practic și în același timp din punct de vedere artistic Cu toate acestea, noi percepem cartea nu doar ca pe un lucru, ci și ca pe un fel de spațiu Deschizând, "intrăm" în ea, "cufundăm", "plecăm cu capul" Desigur, toate acestea sunt doar metafore, dar corespund unor proprietăți reale și importante ale cărții, manifestate în comunicarea noastră cu ea Aceste proprietăți sunt formate într-un anumit fel de creatorii săi și, în primul rând, de artist Ele pot fi distinse și studiate În sens fizic, "spațiul" cărții poate fi considerat bidimensional - este un sistem de întinderi plate, în principiu, care se înlocuiesc între ele când citim sub ochii noștri Semnele și imaginile sunt plasate pe ele într-o anumită ordine Această ordine este organizarea spațială a cărții, compoziția ei Cu toată varietatea de opțiuni posibile care reprezintă anumite sisteme compoziționale din carte, această ordine este întotdeauna clară și strictă Baza sa este un sistem de coordonate clar din punct de vedere geometric format din tăieturi verticale și orizontale ale foilor dreptunghiulare identice și verticala pliului cotorului - o singură axă de rotație a paginilor fiind răsturnată Situația este mai complicată cu dimensiunea a treia, perpendiculară pe planul paginii În carte este doar speculativ, iluzoriu, cu toate acestea, poate fi, de asemenea, foarte puternic exprimat și influența activ integritatea compozițională a construcției Este introdus în carte în principal prin diverse imagini care au propria lor structură spațială specială, într-un fel sau altul corelat cu spațiul general al cărții Nuanța tridimensionalității aduce cu sine și expresivitatea plastică inerentă semnelor non-picturale Spațiul cărții este organizat ca o cale, creează anumite condiții și repere pentru mișcarea de-a lungul ei Se deplasează de-a lungul liniilor de text, de la text la ilustrații și înapoi în zona de atenție a cititorului Pe această cale, prin intermediul realității spațiale a cuvintelor și a graficelor de pe pagini, cititorul pătrunde în lumea conținutului acestora Astfel, spațiul cărții se dovedește a fi un purtător și, într-un anumit sens, un model al spațiului speculativ și figurativ, deoarece mișcarea în primul dintre ele înseamnă avansare în al doilea Dinamica lecturii determină asimetria spațiului cărții, orientarea acestuia de la început până la sfârșit Mișcarea în ea este organizată după un anumit ritm, împărțiri ale textului, pauze, titluri, alternanță de text și ilustrații Calitățile arhitectonice menționate mai sus ale unei cărți, cu toată bogăția lor artistică, pot fi aproape în întregime independente de calitățile interne ale textului ei, de stilul, caracterul și conținutul acesteia Multe epoci ale artei cărții ne-au lăsat monumente strălucitoare, saturate de spiritul vremii lor, întruchipând viu stilul său, dar în niciun caz nu reflectă conținutul specific al lucrărilor cuprinse în ele Abia în ultimul secol și jumătate sau două, odată cu creșterea atât a numărului de publicații, cât și a varietății de genuri, teme, scopuri și tipuri de literatură, sub forma unei cărți a început cumva să fie afișată la început ca aparținând unuia sau altui cerc de publicații (de exemplu, o colecție de poezii arăta diferit de manual), și apoi calitățile caracteristice ale unei anumite lucrări O astfel de carte a devenit, parcă, un "portret" al textului său, într-un fel, reclama sa, o expresie a evaluării sale, a atitudinii editorului și artistului său față de acest text Nu numai ilustrațiile (în interiorul cărții sau așezate pe coperta acesteia, în exterior), ci și toate celelalte elemente, uneori pur tehnice, ale acesteia (material, culoare, fonturi, format, pliere, cusut) încep să caracterizeze această carte într-un fel sau o alta Fiecare detaliu al acestuia este colorat și înțeles de împrejurarea că ar putea fi esențial diferit într-o carte cu un conținut diferit, cu un caracter diferit Așa se pune problema interpretării textului - posibilitățile, modalitățile și limitele intervenției artistului cărții în lectura sa înțelegere, înțelegere și evaluare Această intervenție poate fi delicată și subtilă, fără a încălca independența cititorului sau, dimpotrivă, decisivă, punând accente tăioase Poate fi adresată diverselor aspecte ale textului - intrigii, structurii emoționale, stilului, ideilor abstracte Ea poate fi întruchipată - în totalitate sau în principal - în diverse elemente și trăsături ale formei cărții Toate cele de mai sus ar trebui să servească drept bază pentru a studia istoria cărții ca o lucrare a unui tip sintetic special de artă spațială Vom vorbi tot timpul despre stil, i e aspecte pur artistice ale structurii cărții Cu toate acestea, ei nu sunt singurii sau chiar principalii factori care modelează aspectul specific al cărții oricărei epoci Este întotdeauna influențată activ de motive tehnologice și economice complex corelate, conținutul și scopul literaturii publicate, modalitățile de utilizare a cărții caracteristice vremii, prevalența acesteia etc Toți acești factori, însă, nefiind artistici în sine, nu se opun stilului artei cărții în înțelegerea noastră, ci intră în el ca anumite condiții prestabilite care sunt supuse înțelegerii și exprimării artistice De aceea, o analiză semnificativă a stilului artei cărții nu poate fi limitată la un studiu izolat al subiectului său imediat - cartea El va include inevitabil în cercul său de atenție și sfera producției de carte cu toate trăsăturile și posibilitățile fiecărei etape a dezvoltării sale istorice - de la înaltul meșteșug al unui copist medieval pe îndelete până la cele mai recente minuni ale tiparului modern O astfel de analiză va trebui să țină cont și de anumite condiții de existență socială și de scopul cărții Într-adevăr, în funcție de faptul că a fost inclusă într-o serie de subiecte liturgice sau de afaceri, a fost destinată în scopuri morale și instructive sau pentru studii științifice, se pretindea că entuziasmează experiențe estetice înalte sau numai pentru divertisment, aspectul și structura sa, ritmul și spațial structura Schimbarea funcției a schimbat decorațiunile, a determinat modalitățile de ilustrare, relația dintre grafică și text într-un mod diferit În același timp, pentru diferite epoci, pentru diferite stiluri, unul sau altul tip de literatură ar putea fi decisiv, a primit cel mai mult Pentru mai multe detalii despre structura unei cărți ca operă de artă, vezi: Gerchuk Yu Ya Structura artistică a cărții M , întruchipare artistică mai completă în structura cărții și și-a extins influența asupra caracterului general al artei cărții Astfel, trebuie să stabilim perioadele de dominație ale cărții de magie, învățătură liturgică și religioasă, cărții de știință și cărții de panegiric triumfător, precum și să urmărim dezvoltarea diferențierii artistice a cărții, apariția un sistem complex de genuri de artă de carte în concordanță cu genurile și tipurile de literatură care formează cartea II După cum am menționat deja, grafica a devenit o formă de artă independentă abia în Renaștere, undeva la începutul secolelor al XIV-lea și al XV-lea Și, între timp, desenul este una dintre cele mai vechi, fără îndoială, forme de artă plastică care au apărut în zorii istoriei umane, împreună cu cele mai timpurii experimente de reprezentare picturală și plastică (volumetică) Pentru a înțelege această contradicție, trebuie în primul rând să stabilim singuri cu suficientă claritate ce sunt de fapt grafica Se pare că nu este atât de ușor Trei tipuri de arte plastice: sculptura, pictura, grafica în sensul nostru modern sunt independente și, în principiu, echivalente Dar destinele lor istorice, modurile de devenire, natura conștientizării în momente diferite a specificului artistic al fiecăruia dintre ele sunt departe de a fi aceleași Primele două sunt cele principale și vechi, iar istoria explorării umane a lumii în imagini vizibile este urmărită în principal prin ele Termenii înșiși și sfera conceptelor care le corespund sunt cunoscute de mult timp, definiția lor verbală nu provoacă dificultăți deosebite Sculptura reproduce imagini ale realității (fie adevărate sau imaginare) în formă tridimensională tridimensională; pictura reprezintă asemănările lor pe plan în principal cu ajutorul culorii Cu grafică, situația este diferită și mai complicată Cuvântul în sine a fost aplicat inițial mai mult scrisului decât desenului, pentru a desemna un tip special de artă plastică, a devenit destul de recent, de fapt, abia de la începutul secolului nostru Nu este posibil să definim acest tip de artă în cuvinte la fel de clar și simplu ca pictura sau sculptura Diferențele sale față de pictură, care utilizează în mod similar suprafața picturală, nu sunt evidente Însuși domeniul de aplicare al acestui concept este foarte variabil Apoi este foarte restrâns atunci când încearcă să găsească o definiție clară și clară pentru grafică (dar apoi o mulțime de ceea ce suntem obișnuiți să numim- pentru a folosi acest cuvânt, se dovedește brusc că nu este "grafică", dar cine știe ce), apoi, dimpotrivă, se extind, încercând să îmbrățișeze tot ceea ce acum este denumit în mod obișnuit arte grafice în viața de zi cu zi, în expoziție și practica muzeală, în publicație Dar apoi se dovedește a fi foarte dificil de explicat ce anume face posibilă combinarea prin acest termen a unor fenomene atât de diferite precum o schiță în creion din natură și un afiș fotografic tipărit care leagă o imagine cu un text; o firmă sau semn heraldic și o gravură cu daltă care reproduce un original pictural; un desen al unui font destinat compoziției și o ilustrație de carte Aparent, această problemă poate fi abordată în două moduri esențial diferite În primul rând, încercați să definiți ce este "grafic" ca calitate fundamentală a oricărei imagini, spre deosebire de, de exemplu, "pictură" Departe de orice grafică se poate dovedi a fi exact grafică în acest caz, dar în alte cazuri graficitatea va fi găsită în pictură sau în ornament Dar în acest fel se poate spera să se stabilească un anumit pol, un punct extrem spre care gravitează totul "grafic" și în jurul căruia se grupează într-un fel sau altul diferite tipuri de grafică În al doilea rând, să încercăm să înțelegem motivele atribuirii anumitor forme de creativitate picturală sau simbolică graficii, să urmăm cum s-au format și s-au separat aceste forme, ce factori - semantici, tehnologici, istorici - sunt legați între ele Este clar că în aceste două cazuri înțelegem însăși sarcina definirii în moduri diferite și, ca urmare, obținem răspunsuri nu la una, ci la două întrebări diferite: care este principiul grafic ca principiu artistic general și ce este graficul arta în formarea şi dezvoltarea ei istorică Este ultima întrebare la care va răspunde această carte, deoarece este tocmai consacrată istoriei Este oportun să o luăm pe prima pe scurt aici, în introducerea acesteia Poate cea mai radicală încercare de a separa și de a se opune teoretic principiile de construire a formei ale picturii și graficii este conținută în vechea lucrare, dar abia recent publicată de P A Florensky "Analiza spațiului și timpului în lucrările artistice și vizuale" Potrivit acestuia, diferența lor nu este în materiale sau unelte, ci în modalitățile de organizare a spațiului "Se poate picta cu o singură culoare, se poate picta cu cărbune, ca în Florensky P A Analiza spațialității și timpului în operele de artă M , Chekrygin, chiar și cu un creion Ilustratorul Doré, conform lui P A Florensky, totul pitoresc, dar Dürer este un "artist grafic pronunțat" Esența acestei diferențe este că în program "direcțiile și mișcările sunt esențiale" "Se bazează pe senzații motorii și, prin urmare, organizează spațiul motor Zona sa este (zona) o relație activă cu lumea Artistul de aici nu ia din lume, ci dă lumii - nu este influențat de lume, ci influențează lumea Mijlocul acestei influențe asupra lumii este mișcarea, "un gest, mare sau mic, încordat sau evaziv, iar un gest este conceput ca o linie, ca o direcție Nu constă din poziții individuale, iar liniile pe care le produce nu sunt formate din puncte Ca un gest, ca o linie, ca o direcție, este activitate indivizibilă în unitatea sa Nu contează cum este fixat acest gest: "Dacă există un creion în mână, atunci gestul este înregistrat cu o linie de creion; dacă gravorul este decupat Esența materiei este întotdeauna într-un singur lucru: în liniaritate Grafica este în esență liniară; dar nu pentru că este conturală sau pentru că aceste linii trebuie percepute în planul pe care sunt scrise material Esența este în construcția spațiului pictural și a lucrurilor din el prin "mișcări, adică linii" Puncte, pete, umpluturi - toate acestea sunt o trădare a "activității grafice a abordării lumii, construcția motrică a spațiului propriu, gestul de voință" Această viziune a filozofului despre grafică se remarcă prin claritatea extraordinară a principiului distinctiv, structura energetică, puternică a analizei Se pare că însuși P A Florensky, cu un gest "grafic" decisiv, a conturat zona conceptului pe care l-a analizat cu o linie Dincolo de această linie, există multe lucruri care se numesc în mod obișnuit grafică (și ceea ce vom mai departe, înțelegând acest cuvânt într-un sens larg, ne vom referi la el) Dimpotrivă, ceva în alte forme de artă, unde liniaritatea și gestul creativ pot juca și ele un rol, se dovedește a fi apropiat de acest concept Cu toate acestea, definiția lui P A Florensky, foarte profundă în esență, ar trebui să avem în vedere, înțelegerea rădăcinilor istorice și a modalităților de separare a graficii într-un tip special de artă Între timp, au existat și alte încercări de a defini conceptul de grafică și grafică într-un mod fundamental, strict teoretic, pornind însă nu de la metodele de construire a spațiului și a formei, ci de la conținutul specific al imaginilor grafice "Există o categorie de intrigi, idei prea abstracte sau insuficient de semnificative pentru decorul lor pictural Ta Florensky P A Decret op p , , - kovy: alegorii, caricaturi, observații psihologice sau filozofice Toate aceste intrigi nu au scopul de a descrie ceva pentru noi, de a ne face să contemplăm un fenomen, ci de a trezi în noi o gândire hotărâtă despre acest fenomen Ele ne oferă, parcă, nu o judecată, ci o anumită evaluare, adesea subiectivă, a subiectului Aparatul mijloacelor picturale este prea greu și complicat pentru această sarcină; folosirea lui evocă în noi, în primul rând, emoții senzuale și deturnează experiențele noastre către contemplarea pur estetică Dimpotrivă, mijloacele grafice sunt cele mai utile pentru rezolvarea sarcinilor stabilite Aceasta este arta de a descrie abstract, mai mult sau mai puțin subiectiv, fără a pretinde sensul "general uman" al gândurilor despre un fenomen într-o formă grafică, numim grafică" Așa și-a formulat înțelegerea acestei arte la mijlocul anilor (aproape în același timp cu P A Florensky!) unul dintre maeștrii graficii, artist și critic N E Radlov Acum, șapte decenii mai târziu, unele dintre afirmațiile sale par inexacte și depășite, de exemplu, ideea că unele parcele aparțin graficii din cauza "nesemnificației lor" Dar N E Radlov a surprins foarte precis o trăsătură importantă a acestei arte - înclinația ei către întruchiparea conceptelor abstracte, spre abstracție și simbolism Desigur, aceasta este departe de a fi caracteristica sa integrală, care ne-ar permite să distingem grafica de "non-grafică" Dar în principiu, i e nu absolut, dar ca să spunem așa, celelalte lucruri fiind egale, este mai speculativă, mai abstractă decât pictura Mai mult, această artă nu este limitată, în aceeași măsură ca și pictura, de sarcini vizuale Include, ca parte integrantă a zonei sale, construcția de diferite tipuri de semne, picturale sau abstracte, inclusiv, în special, fonturi (nu degeaba chiar cuvântul "grafică" la origine combină scrisul cu desenul) Cu abordarea opusă a problemei determinării P A Florensky și N E Cei lui Radlov nu sunt atât de opuși unul altuia Într-un fel, ele converg și, eventual, se intersectează O oarecare abstractizare a graficii, opusul ei cu concretețea senzuală a picturii, este subliniată de ambii autori Ambele indică o activitate specială specifică acesteia - expresia voinței (după Florensky) și gândirea (după Radlov), iar în legătură cu aceasta, subiectivitatea sa binecunoscută Radlov N E Arte grafice L , S unsprezece Într-un sens mai larg generalizat, grafica ar putea fi numită arta desenului, arta semnelor Desigur, orice imagine înseamnă un lucru prin altul: corpul prin bronz și marmură, spațiu și formă prin culoare și linie Dar tocmai în grafică semnificantul este relativ mai departe de semnificat, legătura lor este întinsă în mod deliberat, mijloacele de întruchipare sunt simplificate, adesea reduse la minimum (artista german M Lieberman a văzut sensul desenului în " capacitatea de a omite" desenul) Și această simplificare, minimizare a limbajului grafic nu este un defect al graficii, ci puterea sa particulară, baza clarității și acurateței sale Dar această calitate se limitează la schematizare, tinde să înlocuiască reprezentarea directă cu un semn mai mult sau mai puțin abstract De aici strânsa afinitate a graficii ca artă independentă cu diverse domenii ale artei picturale aplicate - cu o diagramă explicativă științifică, o hartă geografică, un desen tehnic, cu heraldică, semne de proprietate și, în final, cu scrisul, care și-a luat naștere și sub forma de semne-imagini Nu toate aceste tipuri de scriere a semnelor s-au format și au existat tocmai în forme grafice: stemele puteau fi pictate pe scuturi, pecețile puteau fi imprimate dintr-o piatră cioplită pe ceară sau lut etc Dar totuși, semnul are o tendință spre simplificare, spre concizie și claritate grafică Arta graficii s-a născut din diversele ei aplicații aplicate: dintr-o schiță schematică a unei plante medicinale într-un manuscris medical; dintr-un desen pregătitor al unui pictor, arhitect, sculptor, bijutier; dintr-un desen de antrenament; dintr-o imprimare de probă cu un ornament gravat de un armurier; dintr-o imprimare schematică pe o carte de joc O caracteristică importantă a artei grafice este inseparabilitatea formelor sale "pure" de aceste zone auxiliare, care, de altfel, continuă să se dezvolte și să se înmulțească până în vremea noastră, absența unei limite evidente între ele De aici și conștientizarea târzie a graficii ca formă de artă independentă și cu drepturi depline Și în istoria graficii, multe dintre tipurile sale "aplicate" nu sunt mai puțin semnificative decât cele "pur artistice" și ar trebui considerate la egalitate cu acestea din urmă Prima parte CARTE VECHE DE SCROLL Capitolul carte în Egiptul antic eu Cum să începem istoria cărții în contextul culturii artistice a omenirii? Unde și când apare cartea ca formă specială de organizare și stocare a textelor scrise? Pentru a răspunde la aceste întrebări, este necesar, printre altele, să definim ceea ce numim o carte Au fost date multe astfel de definiții Acestea au corespuns de fiecare dată nu numai unei înțelegeri diferite a cărții, ci și unor obiective diferite de cercetare Fără a intra în discuția și critica lor aici, vom folosi propria noastră formulare, care nu este exhaustivă, dar totuși, în cea mai mare măsură, corespunde sarcinilor analitice stabilite în publicația noastră L Se poate considera că o problemă funcțională și tehnică deosebită, a cărei soluție a format cartea, a fost determinată de necesitatea de a încadra un mesaj scris extins într-un obiect relativ compact, portabil și, (integral (nedezintegrator), să-l repare în acest fel pentru depozitare pe termen lung și să-l facă suficient de convenabil pentru utilizare repetată Din acest punct de vedere, în primul rând, scrisorile private, însemnările etc nu sunt cărți documente care au dimensiuni reduse și, prin urmare, nu necesită un design compact special și, în plus, sunt destinate, în principiu, unei utilizări unice, în orice caz, pe termen scurt Colectarea unor astfel de documente nu este destinată citirii repetate, deși atunci când le combinați într-un singur bloc sau derulare, era deja necesar să aveți grijă de compactitate Un ziar este de asemenea citit o dată, înlocuit cu un număr nou a doua zi (un ziar vechi este în mare parte interesant doar pentru un istoric ca monument documentar) Mai mult, inițial ziarul avea un volum mic Indiferent de natura textului, manuscrisele de lut ale Babilonului nu sunt cărți în sensul deplin al cuvântului Sarcina constructivă de a "împături" informațiile scrise într-un obiect compact nu a fost încă rezolvată în ele Cu o cantitate mare de text, acestea se împart într-o sumă de tablete individuale, care pot fi împrăștiate cu ușurință Astfel, limitele conceptului de "carte" sunt destul de clare Acest lucru nu exclude, însă, existența vreunuia Carte de pergament cu papirus Egiptul antic de graniță, forme intermediare și nu merită să ne străduim pedant să trasăm o linie absolut clară între carte și toate celelalte modalități de imprimare a cuvântului tipărit și scris II Nașterea cărții trebuie să fie asociată cu prima invenție, care a făcut posibilă "rularea" suprafeței scrise și apoi, pe măsură ce citiți, desfacerea ei în părți Au devenit material de scris - papirus, care a apărut în mileniul III î Hr în Egiptul antic El a determinat, de asemenea, primul design al cărții - un sul, un sul simplu în care a fost răsucită o panglică lungă de papirus Cartea sub forma unui sul de papirus, care își are originea în Egiptul Antic, a continuat să existe în Grecia Antică și Roma Antică și în țările care și-au adoptat cumva cultura până în primele secole d Hr , când a început să fie înlocuită de cod , o carte cu pagini frunzate - un nou design al cărții, care a supraviețuit până în vremea noastră ■- Dar chiar și în Evul Mediu timpuriu încă se mai compuneau imnuri către papirus, care "cu o suprafață albă ca zăpada își deschide câmpurile elocvenței, uneori extinzându-se mult în lățime, alteori adunându-se pentru comoditate într-un sul folosit pentru tratate mari" ( Casiodor senator) Fragmente de papirus și suluri întregi care au ajuns până la noi de-a lungul mileniilor, desigur, sunt departe de a fi albe ca zăpada Au un ton gros galben-maroniu de lemn vechi Desigur, acesta este un semn al timpului Dar, aparent, nu erau alb pur și inițial Pentru Boruhovici V G În lumea sulurilor antice Saratov, , p HIA r\u^r?:^ vі,r" -: "SX FIG ~;Tgo ±ee^ -*z-l îs VL w" sxț't ) + L &D (W ДХпіД^І ±^±ă^i ; " ZJ ^ uâ ^xSW^IUSl -a riL iMUUt^srnfcbstrtJ&AV r -• - f I LMI ^"іgl b au plecat, iar numele lor ar fi uitat Dar cărțile păstrează o amintire vie despre ele", spune unul dintre papirusurile epocii Regatului Nou Autoritatea cărții în Egiptul antic era foarte mare Astfel, unul dintre textele antice prescrise "Pune-ți inima pentru cărți și iubește-le ca pe mama ta, căci nu este nimic mai înalt decât cărțile" În consecință, autoritatea scribului, creatorul cărții, a fost de asemenea ridicată Într-unul dintre textele magice, defunctul se recomandă ca scrib în viața de apoi: "Vin echipat cu literele zeului Thoth Dă-mi un vas cu cerneală! Dă-mi o paletă! Uite că sunt scrib " Autoritatea cărții se datorează semnificației sale magice "Literatura egipteană nu se poate plânge de lipsa monumentelor de natură magică - ele sunt aproape majoritare în ea", spune cercetătorul Prin urmare, cartea egipteană este departe de a fi un subiect de zi cu zi, dar misterioasă și uneori nesigură pentru cei neinițiați Uneori, textele avertizează împotriva dezvăluirii secretului cărții magice: "Nu ieși cu ea: dacă cineva iese cu ea, va muri brusc de cuțit imediat - fii foarte departe de ea, căci viața este în ea și moartea este în ea" Ca obiect magic, cartea nu a fost neapărat menită să fie citită Dimpotrivă, ar putea fi un depozit de secrete, ascuns tuturor oamenilor "Fă cartea astfel încât ochiul omenesc să nu o vadă, să-și extindă picioarele în cer, pe pământ, în lumea interlopă; este mai util decât ceremoniile de acum până în epocă", spune capitolul al Cărții morților Alte texte li s-a atribuit o origine misterioasă: au fost găsite într-un loc sacru ("într-un chivot, sub picioarele lui Anubis în Sekhem sub maiestatea sa regele Usafai" ) sau chiar au căzut din cer noaptea într-un templu ("The Pământul era atunci încă în întuneric, iar luna luminată cu razele ei, cartea în întregime A fost adusă, ca o minune, la măreția regelui Egiptului de Sus și de Jos, Keops Decretul Boruhovici V G op S 'Averintsev S S Poetica literaturii bizantine timpurii M , S "Cartea morților" (capitolul ) Cit de: Boruhovici V G Decret op P Turaev B A Sarea magică de papirus a Muzeului Britanic//Retipărire din Notele filialei clasice a Societății de Arheologie Rusă Pgr , T IX C ' Turaev B A Decretul op S Turaev B A Literatura egipteană M , T S ' Acolo S Ibid Astfel de legende au ridicat autoritatea oricărei prescripții medicale Deținerea unei astfel de cărți a dat unei persoane o putere neobișnuită, dar i-a amenințat și pe cei neinițiați cu dezastre teribile "Dacă vrei să știi adevăratul, găsește cartea sacră pe care zeul Thoth a scris-o cu propria sa mână Toate secretele vieții și ale morții sunt ascunse în ea, vrăji puternice sunt ascunse în ea, iar dacă le recunoașteți, voi înșivă veți deveni ca zeii ", spune misteriosul preot al lui Isis înțeleptului Satni-Khemuas într-una dintre opere din literatura narativă egipteană antică care a ajuns până la noi Pe aventurile misterioase și teribile provocate de încercările înțeleptului de a intra în posesia manuscrisului magic, se construiește intriga acestui basm Respectul pentru o carte din Egiptul Antic s-a bazat și pe autenticitatea textului ei, trecând din sul în sul fără modificări, ceea ce a fost confirmat de un scrib într-un colofon obișnuit: Ameni, Amenaa, fie să fie viu, nevătămat și sănătos!" Cu toate acestea, acest lucru nu a exclus numeroasele distorsiuni și erori ale cărturarilor Și, în cele din urmă, autoritatea specială a cărții sacre în Egiptul antic a fost susținută de faptul că compoziția ei a fost atribuită direct zeității ("Ra a vorbit și El a scris-o") Dumnezeul Thoth, inventatorul și patronul scrisului, înfățișat cu instrumente de scris în mâini, a fost considerat de egipteni drept autorul a nenumărate cărți "Cuvântul lui Dumnezeu" era termenul lor tehnic pentru scrierea hieroglifică și pentru conceptul de literatură" Scribul încredințează cărții ocrotirea lui Thoth, după ce și-a terminat lucrarea "Oricine se opune acestei cărți, să fie dușmanul lui", spune scriitorul poveștii "Despre doi frați" , o carte care nu este deloc de natură magică sau religioasă O parte semnificativă a cărților de magie a fost asociată cu cultul funerar Cărțile de vrăji l-au însoțit pe decedat la mormânt și trebuiau să-l ajute în drumul său spre viața de apoi Așa este celebra "Cartea morților" (titlu ulterior), care a ajuns până la noi în multe exemplare Unele dintre ele au fost făcute în avans, aparent pentru vânzare, întrucât a rămas un spațiu pentru numele defunctului legende despre Satni-Khemuas//Povești și povești din Egiptul Antic M , S Povestea naufragiaților//Poezia și proza Orientului antic M , S Turaev B A Decret op S Ibid * Acest lucru ne dă dreptul să le considerăm primul exemplu al comerțului cu cărți Dar cărți seculare au căzut și în mormânt împreună cu alte obiecte care trebuiau să servească defunctului "Cartea morților" își are prototipurile în texte magice pe pereții mormintelor ("Texte piramidale") și pe sarcofage În primele zile ale existenței sale, cartea nu este încă ferm atașată de materialul său și, prin urmare, trece de la piatră sau lemn la papirus și înapoi Spre deosebire de incantațiile mai vechi, formulele "Cărții morților" sunt pronunțate în numele defunctului însuși - el însuși s-a apărat în spatele sicriului cu ajutorul unei cărți magice În același timp, "nu a ratat ocazia de a trece drept zeu, de a-și enumera numele și de a asigura ființe periculoase pentru el că "le cunoaște, le cunoaște numele"" Alături de textele mortuare, multe cărți au fost dedicate și magiei casnice - purificarea apei, conspirații împotriva bolilor și otrăvurilor, inducerea de vise favorabile, învingerea dușmanilor Formulele magice făceau, de asemenea, parte din prescripțiile medicale Papirusul de natură matematică, datând din Regatul Mijlociu, era numit "Călăuză pentru cunoașterea tuturor lucrurilor secrete, a tuturor misterelor care se află în obiecte" Nu este surprinzător că cartea egipteană antică a fost terminată cu grijă și a primit o formă de artă dezvoltată Alături de text, în el au fost utilizate pe scară largă ilustrațiile, care în unele cazuri aveau și semnificație magică III Deci, în fața noastră este un sul din material flexibil verzui, a cărui suprafață este scrisă în interior Înălțimea sa corespunde aproximativ cu înălțimea unei cărți moderne, lungimea panglicii desfăcute ajunge de obicei la câțiva metri Pentru scris sau citit, banda era așezată orizontal pe genunchi, derulându-se treptat de la o rolă la alta Poziția caracteristică a scribului egiptean ne este bine cunoscută din multe reprezentări Turaev B A Din istoria "Cărții morților"//Retipărire din Notele filialei clasice a Societății de Arheologie Rusă SPb , S Turaev B A "Fluier de justificare" // Sat în cinstea împlinirii a de ani de la G N Potanina: Note de Imp Societatea Geografică Rusă în departamentul de etnografie - Sankt Petersburg, T S Turaev B A Sarea magică de papirus a Muzeului Britanic//Retipărire din Notele filialei clasice a Societății de Arheologie Rusă Pgr , T IX C Turaev B A Literatura egipteană M , T S ny Un scrib egiptean a scris cu o trestie cu capătul oarecum înmuiat (rupt, mestecat), ca o pensulă Abia în secolul III î Hr , deja în vremuri străvechi, a fost înlocuit cu kalam - un stilou de trestie special ascuțit, ascuțit Pentru scris au folosit vopsea neagră și roșie, măcinată pe o paletă specială Titlul, anumite locuri importante ale textului au fost evidențiate cu roșu (într-o anumită măsură, aceasta înlocuiește semnele de punctuație lipsă) și, în final, colofonul - completarea textului, unde erau raportate anumite informații, de exemplu, numele a scribului (și și-a lăudat "degetele iscusite" sau "mâinile curate"), sursa textului, ora corespondenței sale sau numele clientului etc Pe lângă negru și roșu, în ilustrații au fost folosite și alte vopsele, inclusiv, după cum sa menționat mai sus, alb Erorile din scrisoare erau corectate ușor cu un burete umed, ștergând ceea ce era scris Pergamentul antic se deosebea de codul cunoscut nouă prin multe calități care sunt esențiale pentru caracterizarea structurii artistice a cărții Prima dintre acestea este fuziunea la suprafață Deși din punct de vedere tehnic un sul lung a fost încă compilat prin lipirea unor foi separate de papirus, îmbinările acestora nu au fost identificate Au fost netezite aproape complet de nedistins, astfel încât kalam-ul a trecut cu ușurință prin conexiuni Mișcarea ochiului de-a lungul pergamentului a fost lină, nu a fost întreruptă de nevoia de a întoarce paginile sau de a merge pe dosul foii Derulând treptat înapoi, panglica de papirus curge uniform în fața ochilor mei A doua calitate a pergamentului este închiderea acestuia Textul pare a fi ascuns "în înfășurările sulurilor" , scris pe interiorul lor, dezvăluit cu reticență cititorului Citirea este legată de desfășurare, cu pătrunderea într-o anumită adâncime, în interiorul sulului Ideea unui secret închis și sigilat într-un sul de carte nu este întâmplătoare și, aparent, este caracteristică multor culturi antice Astfel, fenomenele misterioase și teribile ale viitorului sfârșit al lumii sunt asociate în Apocalipsă cu desigilarea unui anumit sul "Și am văzut în mâna dreaptă a celui care ședea pe tron un sul scris pe dinăuntru și pe dinafară, pecetluit cu șapte peceți Și am văzut un înger puternic care proclamă cu glas tare: Cine este vrednic să dezvolte acest sul și să-i rupă pecețile? Și nimeni nu a putut, nici în cer, nici pe pământ, nici sub pământ, să desfășoare acest sul și să-i scoată pecețile " Eschil Rugăciuni Cit conform cărții: Averintsev S S Decret op S Vezi: Averintsev S S Decret op pp - Pasajul este citat în traducerea sa, care păstrează referința la forma unei cărți de suluri pierdute în traducerea canonică a Bibliei Marginile destul de extinse ale scrollului, de sus și de jos, au fost în mare parte separate de text prin linii orizontale largi, de obicei roșii Aceste dungi au sporit senzația de curgere și suprafață solidă, scoțând în evidență extensia orizontală a cărții În același timp, în raport cu textul și imaginile, ele joacă aproximativ același rol ca liniile orizontale care încadrează și separă benzi individuale-registre ale reliefurilor și frescelor egiptene antice În general, organizarea suprafeței unui sul este similară cu organizarea spațială a operelor de artă monumentală din Egiptul Antic, planul pictural al unui stâlp sau peretele unui mormânt Folosind terminologia lui V A Favorsky, putem spune că aceasta este o suprafață "motorie" Se caracterizează prin faptul că transferul de adâncime spațială este înlocuit de desfășurarea obiectelor pe plan, iar orice mișcare este prezentată ca îndreptată de-a lungul acestuia, ca și cum ar aluneca de-a lungul suprafeței Cu diverse modificări ale suprafeței motorului, ne vom întâlni în continuare în diferite etape ale istoriei artei cărții, până la cel mai recent Cartea magică "Am-Duat" ("Cartea despre ceea ce este în lumea cealaltă") a reprezentat într-o serie de desene, cu explicații relativ scurte, călătoria zeului solar pe o barcă de-a lungul râului vieții de apoi, continuarea Nilul, pe parcursul celor douăsprezece ore ale nopții Întregul sul înfățișa astfel calea, desfășurarea lui corespunde mișcării personajelor în spațiu Dinamica naturală a sulului a coincis cu dinamica intrigii Într-un mod similar, spațiul sulului a fost folosit în "Cartea Porților" similar ca conținut Ilustrația dintr-o carte egipteană antică este strict constructivă Grafica ei se distinge prin linii ascuțite, iar culoarea, clar limitată de contur, se întinde plat și dens pe papirus Toate figurile din profilul desfășurat pozele caracteristice artei egiptene, iar de obicei puținele obiecte care determină scena, sunt aranjate ritmic într-un sul de papirus în rânduri longitudinale uniforme și se sprijină în mod necesar pe o linie orizontală clar trasată Această orizontală de referință poate coincide cu banda care separă câmpul inferior al sulului sau poate fi desenată undeva deasupra acesteia, astfel încât desenele să fie plasate sub text sau deasupra acestuia, precum și deasupra altor desene, ca în lucrările de arta monumentala a Anticului Vezi: Turaev B A Literatura egipteană M , T S Defilare carte cu ilustrații Egiptul antic el din Egipt Limbajul pictural al acestei culturi este unul singur Grafica ca un tip special de artă cu propriile sarcini și mijloace va ieși în evidență pentru foarte mult timp Asemenea operelor de artă monumentale din sulul-carte egipteanul antic, se preferă compozițiile sub formă de frize cu repetări ritmice ale figurilor în picioare sau așezate cu gesturi repetitive Tema obișnuită a oamenilor care stau în fața zeităților este exprimată printr-o mișcare dirijată reciproc Calitatea caracteristică a unei astfel de organizări a materialului grafic este că textul și imaginea nu formează aici sisteme spațiale care diferă în proprietățile lor Ele cad în plan în același mod, ne dictează mișcarea ochilor de-a lungul acestuia în același mod Fundalul imaginilor este întotdeauna suprafața nevopsită a papirusului În cartea egipteană antică, această unitate artistică strictă a fost întărită inițial și de faptul că multă vreme desenele au servit drept semne scrise, mai mici, dar, în esență, de același caracter ca și în părțile picturale ale compoziției Abia prin mileniul II î Hr aceste semne pe papirus au fost schematizate în procesul scrierii cu pixul de stuf și și-au pierdut caracterul pictural (în scrierea hieratică, iar mai târziu în scrierea demotică) Cu toate acestea, pe aceste suprafețe bidimensionale integrale ale sulurilor egiptene antice, mișcarea privirii nu era încă la fel de clar organizată ca în cărțile ulterioare Direcţia scrisorii în sine nu a fost unificată ^ Până la începutul mileniului II î Hr Egiptenii scriau de sus în jos, plasând linii verticale de la dreapta la stânga Titlurile Jlo, precum și părțile generale repetate ale textului, au fost scrise deasupra acestor coloane, orizontal Mai târziu, din timpul dinastiei a XII-a, scriau de obicei în linii orizontale, iar direcția lor, precum și succesiunea coloanelor, puteau varia S-a întâmplat ca coloanele să meargă de la stânga la dreapta, iar personajele din ele - de la dreapta la stânga, sau chiar alternând printr-una, apoi la stânga, apoi la dreapta Suprafața sulului nu a fost orientată în mod unic Liniile de despărțire au ajutat la organizarea acesteia Deci, liniile verticale erau de obicei separate de rigle subțiri Unele ilustrații au fost înrămate, uneori convențional arhitecturale Desigur, imaginile construite complex și strict urmărite necesitau marcare preliminară pe foaie Urmele unor astfel de pregătiri și ajustări sunt vizibile în unele dintre suluri Desigur, sulul egiptean antic nu putea avea o legare, care este o parte integrantă a cărții în sine Pentru depozitarea cărților s-au folosit cutii speciale cu inscripție-titlu pe capac S-a păstrat, de asemenea, o etichetă de faianță - o țiglă albastră cu numele proprietarilor cărții (faraonul dinastiei XIII Amenhotep III și regina Tiye, mijlocul mileniului al II-lea î Hr ) și titlul acesteia ("Cartea Sicomorilor și Măslinul") capitolul carte antică eu Cărțile din Grecia Antică și Roma Antică au fost scrise ca cele egiptene, în principal pe papirus, deși acest material a fost importat, străin acestor țări (cu excepția, desigur, a culturii elenistice, adică greacă, din Egipt însuși) Astfel, forma generală a cărții antice a fost parțial determinată " Vezi: Boruhovici V G Decretul op S împărțită de tradiția egipteană, deja întruchipată în însăși sulul de papirus dobândit pentru scrierea lui Cu toate acestea, diferența dintre cartea antică și cea antică orientală era izbitoare și se datora unei naturi diferite a culturii, unui raport diferit între cuvintele, cuvintele și imaginile rostite și scrise, unui sistem de scriere diferit (alfabetic) și așa mai departe Cartea antică avea aparent un caracter în întregime laic, deoarece în riturile religioase ale grecilor și romanilor antici cuvântul scris nu a jucat același rol ca în Orient Antichitatea nu cunoștea nici îndumnezeirea unei cărți, nici asocierea vreunui sens magic sau mistic cu ea Dar chiar și în afara sferei religioase, în viața publică, cuvântul rostit, graiul oratoric viu se bucura de mult mai multă autoritate decât cuvântul scris, livresc Forma principală, inițială, a textului literar a fost considerată a fi orală "Literatura greacă clasică", notează cercetătorul, "nu este atât "scrisă", cât "scrisă" Este fixat condiționat în textul scris, dar necesită implementare orală; trebuie să se întoarcă din lumea înstrăinată a literelor și a replicilor în lumea vocii umane și a gestului uman Probabil, grecii acelor vremuri tratau cuvântul scris la fel cum tratăm noi muzica scrisă, notația muzicală; oricât de important ar fi rolul utilitar al notației muzicale, muzica este reală doar ca sunet (chiar și un sunet imaginar în mintea unui cunoscător care citește o partitură) Nu desenul notelor se oferă percepției estetice, ci "desenul" melodiei dedus din cifrul muzical Cultura greacă clasică nu a mai oferit în sine nicio valoare cărții: cartea trebuia citită cu voce tare În public sau în privat Numai când suna textul s-a împlinit " Așadar, grecii citeau mereu cu voce tare nu numai pentru ascultător, ci și pentru ei înșiși Chiar și Lucian în secolul al II-lea ANUNȚ I-a reproșat unui ignorant care se lăuda cu cărți că citește "nu prea în grabă, ca ochii să fie mereu înaintea limbii" Textul își capătă sensul numai atunci când este exprimat, adică lăsând cartea De aici și natura relativ modestă, de afaceri, a cărții antice, mai ales în stadiile relativ timpurii ale existenței sale Aparent, ilustrațiile nu erau frecvente la ea și nici ea nu cunoștea decorațiuni Între timp, structura internă a cărții se dezvoltă, devine mai armonioasă decât cea a egiptenilor A se vedea: Decretul Averintsev S S op p - Ibid p , Lucian Un ignorant care a cumpărat multe cărți//Sobr op M ~ L , T S Nu putem urmări formarea aspectului și structurii cărții antice grecești, deoarece o cunoaștem în mostre relativ târzii, provenind în principal din Egiptul elenistic din primele secole d Hr Cel mai vechi sul antic care a ajuns până la noi - "Persanii" de Timotei - se referă la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr şi reprezintă forma deja stabilită a cărţii greceşti Din alte forme de scriere, o carte antică, atât grecească cât și romană, se distinge în primul rând prin scrierea sa caligrafică - clară, elaborată, ușor de citit Este complet diferit de lizibilele ^-italice rapide, ilizibile ale documentelor de afaceri sau ale corespondenței Aceasta înseamnă că cartea a devenit deja subiect de producție specială, produsul unui scrib experimentat care a produs-o la o comandă specială sau pentru vânzare (și eventual într-un lot întreg, tiraj) Dintr-o astfel de carte executată profesional, se disting cu ușurință listele "private", rescrise de cineva pentru sine în scrierea cursivă obișnuită, fără grija pentru respectarea formei de carte stabilite Semne geometrizate clare ale scrierii cărților, greacă și latină veche, semănau cu fonturile măsurate și șlefuite ale inscripțiilor monumentale pe piatră Aceasta este mai ales litera pătrată majusculă a romanilor cu litere largi și un ritm monumental lent Scrisul rusesc capital are proporții mai zvelte, ritmul este mai mobil Textul grecesc a fost scris în coloane înguste de la stânga la dreapta De obicei, pe fiecare foaie de papirus erau așezate două astfel de coloane, de pe care se lipește sulul (corespondența cărții putea fi efectuată atât pe sulul finit, cât și pe foi separate, ulterior conectate) Textul cărții a fost extrem de concis Cuvintele nu sunt separate unele de altele, toate literele sunt de aceeași înălțime (majusculare), nu au elemente la distanță care să ajute prinderea rapidă a ochiului Prin urmare, pentru lizibilitate, a fost necesar să se facă coloane înguste, uneori doar - caractere pe rând La citire, sulul s-a desfășurat astfel încât patru astfel de coloane să fie în câmpul vizual - altfel cartea ar trebui să fie răsucită în fiecare minut Semnele de împărțire din cartea antică sunt foarte modeste Aceasta este desemnarea unui paragraf - o liniuță sau un punct deasupra primei litere a unui rând liniuțe similare au separat și discursurile personajelor din piese J / O tăietură curată a scrollului, margini largi în partea de sus și de jos și, în final, spații relativ largi între coloanele înguste Vezi: Lyublinskaya A D paleografie latină M , S a făcut neeconomică folosirea suprafeţei într-o carte veche - doar - % din aceasta era ocupată de text Un scroll prea lung - mai mult de - m - sa dovedit a fi incomod pentru utilizare Prin urmare, capacitatea cărții antice este mică, iar lucrările mari trebuiau împărțite în mai multe suluri separate Principalele informații despre text și autor au fost obsedate la sfârșitul sulului, pe ultima sa foaie (eschatokol) Aici s-a numit numele autorului și titlul lucrării, numărul volumului Aici a fost indicat și numărul de linii și lipiri În cele din urmă, uneori cartea se încheie cu o urare către cititor: "Lasă fericirea să-l însoțească pe cel care a rescris această carte, a luat-o în mâini și o citește " Totuși, tot acest colofon nu are caracterul unei încheieri solemne a cărții; mai degrabă, este o scurtă notă de afaceri despre ea, scrisă în cea mai mare concizie și abreviere Informații și mai succinte despre carte erau obsedate din când în când atât pe prima foaie (protocol), cât și pe exteriorul sulului În cele din urmă, o etichetă de pergament cu o inscripție ar putea fi atașată la sfârșitul cărții, făcând posibilă găsirea acesteia printre alte suluri din bibliotecă II Atitudinea față de carte s-a schimbat semnificativ în epoca elenistică, și mai ales în Alexandria științifică, printre filologii erudici, celebra, cea mai mare bibliotecă și "muzeu" din antichitate Aici se dezvoltă filologia ca știință a textelor, se lucrează la corectarea inexactităților și erorilor din listele antice și se dezvoltă primele metode, încă în mare măsură naive, de critică logică a textului Astfel, cuvântul scris, care a devenit pentru prima dată obiect de atenție și studiu deosebit, capătă un statut nou, mult mai înalt, se dovedește a fi o valoare care nu a fost recunoscută anterior Analiza textelor scrise duce, de asemenea, la ideea de valoare inegală, semnificație inegală a diferitelor liste Există o idee despre valoarea specială a originalului, care nu este supusă distorsionării originalului, autograf, precum și semnificația textului corectat, editat Apar oameni de știință, liste comentate, unde comentariile (scholia) se potrivesc între coloanele textului principal Aceste note sunt de obicei scrise cu o altă scriere de mână - cu caractere cursive: este dezvoltat principiul separării vizuale a textelor cu diferite funcții Lyublinskaya A D Decret op S Decretul Boruhovici V G op S Transformarea cărții într-un obiect al muncii de cercetare, necesitatea de a compara diferite manuscrise, face necesară dezvoltarea unor forme mai clare ale structurii interne a cărții și a unor mijloace speciale de orientare în ea Numerotarea versetelor apare după un anumit număr de rânduri (de exemplu, după ) Se dezvoltă un sistem de semne de punctuație care împarte un text continuu, precum și semne speciale cu care savantul-cititor a marcat (de exemplu, în numeroase liste de poezii ale lui Homer) linii obscure sau dubioase, locuri corupte și rearanjamente necesare Erau și semne care exprimau aprobarea și admirația cititorului Toate au fost plasate în margini, în stânga coloanei Unele dintre aceste semne au fost apoi transferate, împreună cu textele corespunzătoare, în cartea medievală bizantină Treptat, cartea din aceste cercuri de savanți erudici se transformă dintr-un mijloc auxiliar de fixare a unui text sonor într-un obiect de comunicare vie și adesea foarte personală "Literatura greacă din epoca elenistică și romană mărturisește o atitudine atât de iubitoare, chiar sentimentală față de însăși materialitatea cărții, pe care am căuta-o în zadar pe autorii epocii clasice", spune S S Averintsev și confirmă acest lucru cu o referire la Livanius, autorul secolului al IV-lea ANUNȚ Odată, i s-a furat o listă a Istoriei lui Tucidide, deosebit de dragă lui, "rescrisă cu litere în cele mai mici dintre elegantele lor" și oferindu-i "plăcere voluptoasă, pe care nicio altă listă nu o putea oferi" Ulterior, această carte a revenit proprietarului ei "După ce am luat cartea și i-am adus mângâierea care i se datora unui copil, pierdut de atâta vreme, acum recâștigat", spune Livanius, "m-am retras cu mare bucurie, mulțumind atunci Sorții și fără încetare să-i mulțumesc până astăzi " Această relație intimă și iubitoare dobândită pentru prima dată cu cartea nu a putut decât să lase o amprentă asupra formei manuscrisului însuși, a cărui eleganță devine atât de atractivă pentru proprietarul său Cu toate acestea, în primul rând, modificările au afectat nu designul intern, ci exterior al scrollului rulat În literatura romană, descrierile unei anumite cărți sunt destul de numeroase, aproape întotdeauna adresate în mod specific aspectului său exterior Ia cărți Vezi: V Yonchev Sofia , p - ' Vezi: Granstrem E E Despre unele metode de înregistrare a manuscriselor bizantine M , S - 'Averintsev S S Decret op P Vezi și traducerea acestui discurs a lui Livanius "Viața mea sau despre soarta mea" în cartea: Proză greacă târzie M , S - au fost răspândite pe scară largă în Roma antică, au fost adunate în biblioteci private extinse, au devenit subiectul unui comerț specializat de carte și au fost produse pentru vânzare în ediții semnificative pentru un manuscris Uneori, autorul însuși a corectat greșelile scribului într-o copie în tavă Potrivit lui Martial, cartea a devenit mai valoroasa din propriile sale corectii (Epigrame, VII, ) * În acest moment, cartea nu mai este doar o sulă de papirus mâzgălit, ci un lucru elegant, ușor de citit și păstrat, finisat cu grijă Capetele sulului sunt lustruite cu piatră ponce, care îndepărtează fibrele de papirus proeminente, capătul interior al sulului este nituit pe o rolă de lemn, pe care este înfășurată cartea Capetele rolei - "ombilici" ("buricul") rotunjite sau "coarne" curbate - erau pictate, iar uneori aurite Până la capătul exterior, adică la începutul sulului se putea atașa și o rolă sau se lipește o bucată de pergament pentru a proteja marginea În cele din urmă, cartea a fost pusă într-o cutie din piele sau pergament de culoare violet sau șofran, o etichetă de pergament cu titlul scris cu vopsea roșie a fost nituită până la capăt Papirusul în sine a fost uns cu ulei de cedru pentru a-l proteja de râme de carte O carte elegantă, concepută cu dragoste, devine subiect de colecție și mândrie, un semn de prestigiu Astfel, Lucian denunță într-un eseu special "un ignorant care și-a cumpărat multe cărți" Din același denunț mai aflăm că vechea carte s-a bucurat de o reverență deosebită, că cunoscătorii apreciau listele emise de anumiți editori, "cărți cu atâta măreție și cu toată grija făcute de însuși cărturarii lui Kallig și de gloriosul Antik" Apariția listei care merge către cititor îl îngrijorează acum pe autorul cărții, el fiind considerat indiferent față de conținutul acesteia "Lăsați o acoperire de piele de culoarea șofranului să învelească o carte albă ca zăpada, cu care piatra ponce taie în prealabil părul gri; lăsați pielea subțire să acopere vârfurile sulului, astfel încât literele înscrise pe el să-mi cheme numele; să fie pictate strălucitor "coarnele" dintre cele două "frunți", spune una dintre elegiile lui Tibullus (II, I, ) Iar exilatul Ovidiu, dimpotrivă, vrea să-și vadă cartea într-o formă neîmpodobită, simbolizând nenorocirea lui: "Biata carte! Nu invidia Vezi: Martial Mark Valery Epigrame M , S Vezi şi VII, : ibid S "Lukian Lucrări adunate M -L , T S și următoarele Ibid S Decretul Boruhovici V G op pp - Te suflă, vei ajunge la Roma fără mine Vai! Stăpânului tău îi este interzis să meargă acolo Du-te, dar lipsit de orice podoabă, așa cum se cuvine unui exil Lasă-i să te vadă, nenorocitul, în acea ținută care se potrivește acestor vremuri nefericite Pielea mov nu te va înfășura - la urma urmei, această culoare nu se potrivește cu ceasul tristeții Titlul tău nu va străluci cu cinabru, iar graficul tău (papyrus - Yu G ) - cu ulei de cedru Și pe "frunte" vei purta "coarne" "curate" și nu negre - la urma urmei, acestea sunt toate decorațiunile cărților fericite, dar ar trebui să servești ca o amintire a soartei mele O piatră ponce fragilă nu va șlefui ambele "frunți" ale unei cărți, astfel încât oamenii să te vadă ca zburat, cu părul lăsat Și nu vă fie rușine de pete! Oricine le vede va înțelege că acestea sunt urme de lacrimi Apelul poetic la carte ca ființă vie, asemănarea ei cu o persoană se află în aceeași direcție cu conștientizarea expresivității artistice a formei cărții, capacitatea ei de a acomoda bogăția complexă a asociațiilor cu viața umană Deja la sfârșitul secolului I ANUNȚ la Roma apare o nouă formă de carte - codexul, o carte cu pagini întoarse Invenția ei este asociată cu răspândirea unui nou material de scris - pergament, mai potrivit pentru un astfel de design, deoarece papirusul s-a spart ușor de-a lungul pliurilor Cu toate acestea, sub influența codurilor de pergament, au apărut coduri de papirus, la rândul lor, pergamentul a servit adesea la fabricarea sulurilor Codexul, care a aparținut viitorului și a avut o dezvoltare îndelungată până în vremea noastră, nu a devenit însă tipul principal, definitoriu de carte în epoca romană A apărut ca un fel de jucărie, o carte de cadou, de obicei într-un format mic, iar capacitatea sa s-a dovedit a fi vizibil mai mare decât cea a sulului obișnuit Marțial în cartea XIV - "Cadouri" - oferă texte caracteristice ale inscripțiilor dedicatorii, subliniind meritele speciale ale unor astfel de cărți: Uriașul Livius este înghesuit în cearșafuri mici de piele, El, care nu putea încăpea pe toți în sala mea de lectură Și mai departe: Un pergament atât de mic conține cea mai mare parte a lui Maron! Da, iar portretul lui este vizibil aici pe prima foaie Evident, dezvoltarea ilustrației în cartea antică târzie a fost asociată și cu coduri mici și elegante Se știu puține lucruri despre ilustrațiile antice: se pare că , Elegii Triste , , - Boruhovici V G Decret op pp - Marțial Mark Valery Decret ed S (XIV, , ) treizeci Пі С О!аVЛК^ ЫШІНШШ > V Г(О £u сошмемишѵлшшм^^ ЕІСОЫІѴШ ШІѴАІШСШОШІШШ-гшшсооднмоышшоШм aiiaTAIC№ MlK N{№ WNVmEU Yun/JU пшішхііѵстсвтяіаіддлшшоыів мвпшаяоіамшшжіюшмѵищ пшы$о остшьоѵшшалпш ADDtUNOKIĂlVGXlAULlOJaCONIkXllxn/ML' жгллоюбшшаиѵміыосгшмм-лѵіаілиоцкоѵбіЕкшімкоАлітѵ ыоаіцѵиміткяігѵишосгіміэліщк WNomiv&NoqpuNtusNONMiiawMoi HWlMMSlMi"UMKMlADlVMlNl l NL ітѵшяѵ ЕІАЦ ЮГО ШАШиГЕШШАІЦ'СГ -МѴМ/ ІLD^SHM/OSHLISHECH^KMVLSOIOKO Virgil Eneida Manuscris pe pergament secolul al V-lea Scrierea rusă capitală nu au fost răspândite și au ajuns la noi în câteva mostre și în mare parte târzii Cea mai veche dintre ele datează din secolul al II-lea î Hr Acesta este un papirus astronomic ilustrat cu semnele zodiacului și diagrame ale constelațiilor Desenele neglijente, fluente, al căror sens auxiliar este evident, sunt incluse direct în coloanele textului, sunt extrem de apropiate de povestea verbală și o continuă direct Au fost ilustrate și alte lucrări științifice - cărți de botanică, de exemplu Dar doar o singură copie târzie a unei astfel de cărți a ajuns până la noi - codexul vienez al lui Dioscorides din , cu imagini destul de schematic răspândite ale plantelor medicinale Pe vremea romanilor apar carti cu portrete Pliniu cel Bătrân menționează opera lui Varro, conținând - în de cărți - imagini cu de bărbați celebri Romanele și piesele de teatru erau, de asemenea, uneori furnizate cu ilustrații - mici figuri mobile de oameni sub formă de schițe cu mare libertate și ușurință, realizate cu un stilou pentru a rupe fluxul Papirus letron secolul al II-lea î Hr Carte ilustrată greacă veche Textul astronomic coloane direct pe fundalul papirusului Nu există descrieri detaliate aici, nici portrete, nici decor al acțiunii, dar relațiile personajelor sunt exprimate clar, ritmul și dinamica vie ale poveștii sunt transmise Scrierea de mână a desenului, relaxată și fluentă, este apropiată de scrierea de mână a scrisorii Desenele erau la fel de libere, nuanțate cu câteva pete de culoare Fragmente din acest gen de ilustrații din sulurile de papirus au ajuns până la noi din secolul al II-lea î Hr d Hr , unele ilustrații din codicele antice târzii și medievale timpurii datează probabil de prototipuri similare Așa sunt desenele pentru comediile lui Terentius, păstrate în mai multe versiuni din secolele V-IX Aici au fost înfățișate mici figuri de actori în măști și pe cothurns, cu gesturi scenice accentuate caracteristic Unele arte vizuale "literare" antice târzii, principiul narativ care s-a dezvoltat vizibil în el, și-au găsit expresia în carte Codurile ilustrate antice târzii dau imaginii un rol mult mai semnificativ decât cărțile din secolele precedente Însăși natura ilustrațiilor se schimbă foarte mult În cea mai mare parte, acestea sunt extinse la pagina HOZI&YYSHKVBLV I-YAKP K iiiSHNLIGL ySHSHSHCHIYAYAN f LtACYîyi tCIV *Д V ' хііiiiіішохітлчлзю&тіт'шіысѵіз ' ШСюЮУУШіОVI^OEETSSHLJEKISAKSHK l| M^CiGC^A XAaVHVtt^bHK\ ^IQ CKiKfcb-M ' eu " Virgil Eneida Manuscris ilustrat din secolele IV-V sau miniaturi multicolore de jumatate de pagina cu fundaluri detaliate, care amintesc de maniera cunoscuta de noi a monumentelor picturii murale monumentale romane Începutul grafic în ele este înlocuit de pitoresc Compoziția este oarecum închisă în sine, înconjurată de un cadru și îndepărtându-se de text Nu se "citește" în trecere, în trecere, ci necesită o examinare separată O oarecare monumentalitate, solemnitate se simte acum în organizarea spațiului de carte Începutul cărții se distinge clar cu un portret al autorului într-un cadru ornamental complex, uneori într-o compoziție heraldică ceremonială cu figuri alegorice Ritmul cărții se dovedește a fi încetinit cu o alternanță măsurată de text și miniaturi mari, atent scrise și bogat detaliate Toate aceste calități au fost transferate de cartea antică târzie în cartea creștină timpurie care a apărut din ea, și apoi în cartea medievală, atât din Europa de Vest, cât și bizantină Se poate presupune că antichitatea a cunoscut și un tip de carte picturală care nu a ajuns până la noi, desfășurându-se - într-o bandă de imagini care curge continuu, o narațiune complexă Unul dintre cercetători a văzut cu inteligență o reproducere a acestui tip de bandă de carte într-un relief în spirală înfășurată în jurul coloanei lui Traian din Roma ( - d Hr ) și care conținea întreaga istorie a războiului cu dacii O altă confirmare a existenței unor astfel de cărți în antichitatea târzie este sulul bizantin timpuriu al lui Iosua (sec VII, Vatican), al cărui prototip, potrivit lui V N Lazarev, a apărut în Alexandria în secolul al V-lea Cartea biblică este ilustrată aici, mai ales în tradiția artistică elenistică, cu o compoziție solidă, asemănătoare unei frize, care ocupă cea mai mare parte a înălțimii sulului SH Puținul care a ajuns până la noi din ilustrația antică nu face posibil să o considerăm ca un tip special de artă consacrat - "grafică de carte" în sensul modern al cuvântului Mai mult, ea nu cunoștea antichitatea și independentă, în afara cărții, arta desenului Între timp, a existat, în plus, un tip de meșteșug artistic antic, care a ajuns la noi într-un număr mare de exemple excelente, în care reprezentarea în forma sa strictă, pur grafică, s-a arătat neobișnuit de strălucitor Aceasta este pictura în vază, pictura vaselor ceramice de uz casnic Decorarea vaselor cu ornamente și imagini, adesea magice, era comună la toate popoarele antice Dar aceste desene au rămas inseparabile de tipar, legate printr-un ritm ornamental și astfel subordonate în întregime formei și scopului obiectului Și numai printre greci astfel de picturi murale s-au dezvoltat de-a lungul timpului într-o formă independentă, în esență, de artă plastică, deși asociată sintetic cu arta aplicată Nu e de mirare că ei (și numai lor) li se aplică acest termen special "pictură în vază" În secolul al VII-lea î Hr pictura vaselor greceşti era predominant ornamentală Așa sunt celebrele vaze corintice, împărțite în curele orizontale, în care figuri aproape siluete de animale reale sau fantastice, desenate în lac negru și roșu, se mișcă cu un pas măsurat pe un fundal galben de lut: lei și cerbi, sfincși și grifoni Fundal în mijloc Vezi: Birt T Die Buchrolle in der Kunst Leipzig, S ff Vezi: Lazarev V N Istoria picturii bizantine M , T S Unii cercetători datează sulul din secolul al X-lea Amforă cu pictură cu figuri negre secolul al VI-lea î Hr Grecia plin dens cu rozete, care, împreună cu siluetele repetate ale animalelor, formează o suprafață densă cu model Există deja un anumit început grafic aici - în contrastul siluetelor clare și netezimea contururilor lor, în liniaritatea detaliilor puțin zgâriate peste lacul închis și, în sfârșit, în dominația negrului, doar umbrită și completată de roșu-liliac Dar coerența și repetarea ritmică a motivelor conferă compoziției în ansamblu o eleganță aproape de covor a unui model dens nesfârșit Iar la mijlocul secolului VI î Hr imaginile de pe vaze se eliberează de această captivitate a grilei ornamentale, capătă o oarecare independență și o mobilitate * mai complexă Acum cea mai mare parte a vasului este de obicei acoperită cu lac negru, iar în ferestrele din stânga roșu deschis (culoarea lutului) există compoziții de siluetă, uneori cu intrări destul de complexe, cel mai adesea mitologice (Preferatele includ, de exemplu, isprăvile lui Hercule și eroii ciclului troian ) Aceste vaze au fost numite figuri negre, deoarece baza lor picturală este încă o siluetă de lac negru pe un fundal natural de lut copt Această tehnică afectează într-un anumit fel caracteristicile compoziționale ale imaginii Este firesc să facem profil imaginile siluetei, astfel încât să fie citite mai clar Cu toate acestea, trăsăturile feței, pliurile și modelele de haine și alte detalii necesare au fost zgâriate în cea mai subțire linie elegantă de pe lacul negru Natura grafică a picturii în vază este și mai distinctă La negru, uneori, foarte puțin, se adaugă roșu și, de asemenea, alb (amintim că fundalul acestor picturi murale este colorat) Alb în special înfățișează părți goale ale corpului feminin - în contrast cu bărbatul \ Mișcările de profil ale figurilor sunt direcționate de-a lungul suprafeței, ca și cum ar aluneca de-a lungul acesteia Întreaga compoziție nu are adâncime, este plată și în acest sens este subordonată formei de vază secolul al VI-lea î Hr - aceasta este încă o etapă arhaică a culturii antice, care tocmai a început să dezvolte un nou limbaj pictural bazat pe observarea în direct și transmiterea directă a naturii În pictura timpurie a vazei cu figuri negre, dinamica acțiunii se ciocnește adesea cu efortul tradițional pentru închidere stabilă Prin urmare, mișcarea energetică din centrul compoziției este adesea închisă și stinsă de simetria figurilor statice de-a lungul marginilor sale Mișcarea în sine are multă vreme un caracter schematic, condiționat Alergarea este exprimată prin picioarele puternic îndoite la genunchi (așa-numita "alergare în genunchi") Cele mai bune vaze au fost făcute în acest moment în Atena Vazele attice (ateniene) au fost comercializate pe scară largă în întreaga lume antică S-au remarcat prin claritatea formelor, calitatea înaltă a lacului negru strălucitor și priceperea desenatorilor care erau mândri de arta lor Acest lucru este dovedit de numeroasele lor inscripții pe produse De la ei aflăm că olarul și desenator sunt, de cele mai multe ori, oameni diferiți: "Klitiy m-a pictat, iar Ergotim a făcut-o", spune vaza Prin urmare, cunoaștem numele multor pictori de vaze atenieni, iar cercetătorii moderni au învățat să facă distincția subtilă între tehnicile lor grafice și scrisul de mână Desenatorul iscusit era mândru de priceperea sa și privea cu gelozie lucrarea vecinului său: "Pictat de Euthymides, fiul lui Polius, așa cum nu ar fi putut niciodată să facă Euphronius", scrie un rival al unuia dintre cei mai buni maeștri pe vază Deci, pictura în vază s-a dovedit a fi până la sfârșitul secolului al VI-lea î Hr formă de artă plină de semnificație și bogată, extrem de individualizată și în dezvoltare rapidă În ultima treime a acestui secol a avut loc o revoluție importantă în tehnica picturii în vază: lacul negru nu se mai suprapunea imaginilor, ci fundalul dintre ele Figurile, în schimb, se remarcă pe acest fundal întunecat cu o culoare roșiatică, apropiată de carne, de lut ars Și de-a lungul ei, mușchii, trăsăturile feței, pliurile de îmbrăcăminte sunt desenate cu linii subțiri, flexibile O astfel de pictură în vază cu figuri roșii a transmis mai convingător formele și mișcările reale ale corpului uman, a deschis noi posibilități pentru a reprezenta ipostaze și viraje complexe și, prin urmare, pentru a construi scene vii, relaxate, compoziții mai mobile și diverse Subiectul desenelor pe vaze cu figuri roșii se extinde și el, alături de scenele mitologice, au apărut diverse scene cotidiene - imagini cu sărbători prietenești și întoarcerea petrecăreților năuciți din ele, sacrificii la altar și treburile casnice și, în sfârșit, episoade pline de umor din comediile populare Ideile noastre cele mai grafice și concrete despre Orez Duris Pictură în vază cu figuri roșii Atena, secolul al V-lea î Hr Viața antică, obiceiurile, manierele de comportament ale oamenilor se bazează în mare măsură pe nenumărate exemple de grafică a vazei cu narațiunea sa foarte dezvoltată în epoca clasică (secolul al V-lea î Hr ) Indiferent dacă participanții la aceste scene au fost eroii epicului homeric sau reali, cunoscuți concetățenilor lor, frumoasele hetaire și tovarășii lor - iubitori ai unei vieți vesele, numele lor, precum și remarcile care explicau și completau intriga, au fost scrise lângă fiecare, ieșind adesea din gură (cum se mai face în benzi desenate) Toate acestea au dat numeroaselor comploturi, executate rapid pe toate produsele noi, un fel de actualitate Contemporanii citesc în ele răspunsuri vii și rapide la evenimentele cunoscute tuturor, nu numai interne, ci și politice Și în acest sens, pictura antică în vază a fost, aparent, precursorul graficii moderne, cu participarea sa activă la viața publică și politică Cu toate acestea, vechiul pictor grecesc de vase nu s-a străduit deloc să transmită individualitatea personajelor sale, caracterul, psihologia lor sau chiar semnele de înfățișare recognoscibile Toate sunt tipizate, înzestrate doar cu trăsături generice Este suficient să distingeți un bărbat de o femeie, un soț matur de un tânăr și un bătrân Inscripția vă permite să recunoașteți eroul Dar acțiunea este transmisă clar și concret Pictura în vază cu figuri roșii din epoca clasică (sfârșitul secolelor VI-V î Hr ) este unul dintre cei mai buni maeștri grafici ai lumii artă, deși a fost realizată în vremuri "pregrafice" și întruchipată într-un material complet "negrafic" - ceramica Aceasta este o artă neobișnuit de laconică, economică prin mijloace, în care domină liniile flexibile și fluide, a cărei frumusețe relaxată nu se contrazice cu concretitatea sa picturală Ușoară, aproape lipsită de presiune, surprinde foarte clar mișcarea mâinii desenatorului, uneori extraordinar de precisă, iar alteori, în lucruri mai simple, liberă, fără efort neglijentă În ciuda umplerii contrastante a fundalului, grafica vazei rămâne strict liniară, fidelă unui singur principiu pictural Și cu toată complexitatea învârtirilor corpului uman în mișcare, pe care maeștrii antici au învățat să o transmită artistic în această grafică, l-au așezat strict pe suprafața rotunjită a vasului, limitând și stingând adâncimea spațiului pictural și au găsit un echilibru armonios între plasticitatea vazei și dinamica liniară a imaginii Până la sfârșitul secolului al V-lea pictura în vază începe să-și piardă puritatea strictă a stilului său grafic Claritatea compoziției este ruptă, pare supraîncărcată și confuză Dorința de splendoare elegantă a necesitat colorare multicoloră, uneori aurire și suprapuneri în relief Începutul decorativ primează din nou asupra narațiunii, pictura în vază ca un fel de artă plastică sintetizată cu arta aplicată dispare treptat, renaște într-una dintre modalitățile de a decora lumea obiectivă Trebuie adăugat că reprezentarea grafică, strict liniară, care s-a dezvoltat atât de strălucitor în pictura în vază s-a manifestat și în alte tipuri de artă aplicată antică: în gravuri pe produse din os, pe oglinzi de mână metalice etc capitolul Carte veche a Chinei și Indiei eu O ramură complet separată și independentă a culturii cărții, fără legătură cu cultura europeană și din Orientul Mijlociu, s-a dezvoltat încă din cele mai vechi timpuri în țările din Orientul Îndepărtat, Asia de Sud și Centrală Aici au fost folosite alte materiale și unelte tu, și-a dezvoltat propriile tradiții artistice și a creat forme și tipuri originale de cărți care adesea nu au analogii occidentale În China, de la începutul mileniului I î Hr La scris se folosesc sipcile de bambus, mai rar cele din lemn Pe fiecare dintre ele este plasat un rând vertical - linii de hieroglife O tabletă, de obicei de la la cm lungime, conținea câteva zeci de caractere hieroglifice Bunurile de astfel de scânduri reprezintă cea mai veche formă a cărții chineze Fiecare pachet conținea câte un capitol al lucrării, titlul acestuia era marcat la sfârșitul rândului sau pe spatele scândurii Au fost indicate și succesiunea capitolelor și numărul de hieroglife din fiecare Scriau pe bambus cu un băț de lemn sau o perie (astfel de perii străvechi au fost găsite în timpul săpăturilor), seva unui copac de lac a servit drept cerneală Desigur, capacitatea unei astfel de cărți nu era mare, potrivit unuia dintre cercetători, aceasta chiar "a influențat probabil dezvoltarea laconismului stilului caracteristic limbajului literaturii antice" Dar, în ciuda greutății acestei construcții stânjenitor de arhaice, cultura chineză devine foarte devreme nu numai scrisă, ci și livrească "Cărțile bune disponibile în Imperiul Ceresc sunt nenumărate" , spune filozoful Mo-tzu (secolele V-IV î Hr ) Iar autorul tratatului "Shan jun shu", atribuit reformatorului politic Shang Yan (sec IV î Hr ), oponent al educației, care o consideră un obstacol în calea puterii, spune: "Deși în fiecare sat există o grămadă de "Cărți de poezie" și "Carți de istorie" și în fiecare familie există o carte, nu aduce beneficii conducerii" În China, în această epocă, s-au creat sisteme filozofice care au determinat dezvoltarea spirituală pentru multe secole care au urmat și, parțial, organizarea societății chineze, au fost scrise tratate, care au devenit în curând clasice Cronicile istorice sunt păstrate la curțile domnitorilor Apare poezia scrisă, precum și lucrări de natură "afacerilor" - militare, astrologice, divinatorii, medicale Problema celei mai bune organizări a ordinii sociale este una dintre principalele preocupări ale filosofiei antice chineze, în primul rând confucianiste Până la începutul noii ere, confucianismul devenise o ideologie de stat Filosofia a devenit preocuparea consilierilor și funcționarilor imperiali și a cărții Flug K K Istoria cărții tipărite chineze din epoca Sung în secolele X-XVII M -L , S Vasiliev K V Istoria timpurie a monumentelor scrise antice chineze// Cartea scrisă de mână în cultura popoarelor din Orient M , Cartea S Rubin V A Ideologia și cultura Chinei antice M , S la rândul său, s-a dovedit a fi o chestiune de stat La curțile imperiale se adună biblioteci extinse, conduse de cărturari-oficiali Ei nu numai că păstrează, ci și rescriu cărți, verifică și reconstruiesc texte antice și întocmesc inventare amănunțite ale colecțiilor de cărți, unde lucrările sunt clasificate în mai multe (șapte sau patru) secțiuni La noi au ajuns doar fragmente de cărți antice din bambus găsite de arheologi în timpul săpăturilor din ultimele decenii Cărțile au pierit din imposibilitatea naturală a materialului, dar cu atât mai mult în nenorocirile războaielor și revoluțiilor, când biblioteci uriașe au ars din temelii de mai multe ori și, în cele din urmă, au fost și ele distruse în mod deliberat de cenzura de stat Deci, în î Hr Din ordinul împăratului Qin Shi Huangdi au fost arse cărți nedorite ideologic la acea vreme, care au fost confiscate de la proprietarii lor și au servit celor care "cu ajutorul antichității neagă modernitatea" În secolul III î Hr Alături de bambus, China începe să folosească un nou material pentru cărți - mătasea Cărțile de mătase erau sub formă de suluri Capătul interior al unei benzi lungi de pânză era atașat de un băț, pe care era înfășurat sulul O astfel de carte era citită în linii verticale de la dreapta la stânga, suprafața mătăsii era umplută cu rânduri regulate de hieroglife Instrumentul de scris era o perie de păr, care era scufundată în cerneală frecată cu apă Chinezii țineau pensula atunci când scriau, precum și când desenează pe verticală Cartea de mătase cunoștea și ilustrații, uneori multicolore Este caracteristic că în cel mai vechi catalog cunoscut capitolele de lucrări erau desemnate în mare parte prin cuvântul "pian" - o grămadă, dar în legătură cu cărțile de medicină sau astrologică, unde erau necesare desene și diagrame, termenul "ju-an" - s-a folosit și un sul Unele imagini sunt menționate și în legătură cu cărți mai vechi - încă din secolul al VI-lea BC Dar cum și cu ce au fost efectuate nu este clar Mătasea albă sau gălbuie a fost căptușită cu linii negre sau roșii, mai târziu a apărut mătasea cu o linie finisată - țesută Titlurile pot încadra în cerneală roșie A servit și la marcarea textului (punctuația), care nu a fost întotdeauna folosit și, se poate presupune, a fost adesea introdus ulterior, pentru a facilita lectura, în principal în lucrările cele mai citite Vasiliev K V Decret op S Vezi: Menshikov L N O carte scrisă de mână în China în mileniul I d Hr //Ibid S Vezi: Vasiliev K V Decret op S Apariția sulurilor a influențat și forma veche a pachetului de cărți Farfuriile înguste de bambus au început să fie prinse în așa fel încât să poată fi pliate într-un fel de sul În fine, în secolul al II-lea ANUNȚ intră în uz un alt material de scris - hârtie O sursă chineză atribuie invenția sa unei anumite persoane - șeful atelierelor imperiale, Cai Lun, și raportează data exactă - d Hr Dar, se pare, istoria creării hârtiei a fost mai complicată Pentru fabricarea sa, Cai Lun a folosit cârpe, cânepă, scoarță de copac, plase de pescuit Aceasta este aproximativ compoziția celor mai vechi mostre care au ajuns până la noi Au fost produse diferite grade de hârtie - lustruită și mată Culoarea ei nu era neapărat albă În exemplele timpurii, este adesea maro, uneori cu un model precum ouăle de pește Mai târziu a fost vopsit în roșu sau galben Calitatea hârtiei chineze timpurii (chiar grosimea, rezistența, densitatea suprafeței) este foarte ridicată și a fost bine conservată în condiții favorabile de secole În paralel cu schimbarea materialului scris, au fost îmbunătățite și instrumentele de scris În mileniul I d Hr se folosește o perie moale cu un design special, care este convenabilă de utilizat și asigură frumusețea strictă a caligrafiei chinezești De asemenea, se dezvoltă noi tipuri de scriere "hrană" - "scriere clericală" (a dominat până la sfârșitul secolului al V-lea d Hr ), adaptată la scrierea relativ rapidă cu pensula Apoi apare "kai-shu" - "scrisoare autorizată", mai moale și mai lină Este încă folosit până în zilele noastre Cursiv "caoshu" - "scriere pe iarbă" și alte câteva tipuri de scris de mână s-au răspândit de asemenea Caligrafia a fost o artă foarte venerată în China Ustensilele de scris în sine erau adesea lucrări de un meșteșug foarte înalt Mânerele pensulelor și vasele masive de cerneală, pe care cerneala era frecată cu apă, puteau fi realizate din materiale valoroase, tunsori elegant și decorate cu ornamente, inscripții și simboluri de urări de bine De regulă, întreaga carte a fost scrisă de un scrib pe foi desenate în prealabil cu cerneală, pe o față În caz de omisiuni sau erori, caracterele necesare au fost introduse în dreapta liniei (uneori cu cerneală roșie) Cu erori mai semnificative, toată foaia a fost înlocuită În scriptoria de stat, cititorii speciali au verificat textul, au monitorizat utilizarea corectă a hieroglifelor, au eliminat erorile și au certificat corectitudinea textului Numele lor, precum și numele scribului, proiectantului manuscrisului și oficialilor responsabili, au fost scrise la sfârșitul manuscrisului într-un colofon Prin design, o carte de hârtie nu diferă de una de mătase: foile scrise erau lipite împreună într-o panglică, care a fost pliată într-un sul Pe o singură foaie, de obicei, erau plasate de linii (în unele perioade - puțin mai puțin sau mai mult) cu hieroglife în fiecare Lungimea obișnuită a unui sul este de - m La marginea stângă a ultimei foi a fost atașată un ax, un baston lăcuit Ar putea fi înlocuită cu o tijă din material valoros - fildeș, coral, broaște țestoasă (este posibil ca aceste materiale să fi fost folosite doar pentru vârfurile tijelor) O foaie de hârtie mai groasă a fost lipită de capătul exterior al sulului, care a servit drept înveliș, iar de marginea exterioară a fost lipită o așchie de bambus, care nu i-a permis să se încrețe Pe așchie a fost atașată o cravată, a cărei culoare a unit toate sulurile dintr-o compoziție Titlul cărții și numerele sulului și mănunchiul de zece suluri ale cărții în mai multe volume indicate la începutul și la sfârșitul manuscrisului au fost repetate pe exteriorul ambalajului Pentru pachet s-au făcut cutii din șipci de bambus, brocart sau pânză colorată (liliac, roșu închis) În biblioteca imperială a statului Wei (secolul al III-lea), cărți din mătase gălbuie erau păstrate în cutii de mătase albastră Biblioteca târzii Qin (începutul secolului al V-lea) era formată din suluri de hârtie închisă la culoare cu hieroglife de formă antică, înfășurate pe axe roșii Cazul mai indica și titlul compoziției, uneori prescurtat, și numărul mănunchiului, dacă era mai mult de unul Pe raftul bibliotecii, pachetele stăteau cu capetele deschise îndreptate spre exterior, iar etichete cu același text erau atârnate de ele În marile biblioteci imperiale, apartenența unei cărți la o anumită secțiune (și depozitul de cărți corespunzător) era marcată cu culoarea topoarelor, șirurilor, cutii și etichete* * În ceea ce privește ilustrațiile din cartea scrisă de mână chineză, știm foarte puține despre ele Reverenta deosebită pentru text, caracteristică culturii chineze, și atitudinea față de scris în sine, față de caligrafie ca artă înaltă, a limitat aparent folosirea lor Ceea ce a ajuns până la noi provine dintr-o colecție extinsă de manuscrise din secolele IV-XI, găsite la începutul secolului nostru într-un templu budist din peșteră din Dunhuang Astfel, este exclusiv literatură budistă și puținele ilustrații din ea se întorc la prototipuri non-chineze Ilustrată în principal "Sutra despre numele lui Buddha", constând dintr-o listă de nume, pentru fiecare dintre ele câte un mic ' Vezi: Menshikov L N Decret op p , * Acolo S desenul dvs în aceeași linie verticală Imaginile și semnele alternative formau rânduri regulate Cu tot efortul de a materializa fiecare nume, de a-i da o existență vizibilă în afara textului, aceste mici desene ale lui Buddha așezați într-o ipostază canonică, diferind doar prin culoarea și poziția mâinilor, gravitează în esență spre semn Acest lucru este clar mai ales în cazurile în care desenele au fost înlocuite cu o impresie de sigiliu a unui Buddha, aceeași în manuscris Un alt tip de ilustrație este frontispiciul, lipit de începutul manuscrisului, la capătul drept al sulului El a înfățișat în culoare un Buddha sau una dintre figurile budismului În cele din urmă, a fost păstrat un sul cu o panglică continuă de desene colorate care înfățișează victoria discipolului lui Buddha Shariputra asupra a șase profesori falși O glorificare poetică a lui Shariputra este pusă pe spate Această poveste picturală ar putea fi atribuită atât lucrărilor de pictură, cât și artei cărții Se poate spune că nu a existat deloc o graniță clară între ele Pictura a primit în China aceeași formă de sul de mătase ca o carte veche și, ulterior, a fost adesea transferată pe hârtie Instrumentul de scris și de desen au coincis - o pensulă, tehnica de desen în sine era foarte apropiată de caligrafie Aceeași cerneală a fost folosită în pictură (deși în combinație cu diverse alte vopsele) Volurile narative de pictură aveau, ca și cărțile, o orientare orizontală (dimpotrivă, peisajele erau pictate pe suluri verticale) Pergamentele-povești erau citite ca o carte, răsucite treptat de la început până la sfârșit, de la dreapta la stânga În același timp, un tablou din China, chiar și unul de peisaj, nu a servit niciodată ca decor permanent al unei case - a fost scos și desfășurat special pentru examinare, ca o carte pentru lectură În conformitate cu aceasta, calitățile pur artistice ale picturii și ale cărții s-au dovedit a fi strâns legate și, în unele privințe, coincid "Începând din primele secole ale erei noastre, posibilitățile expresive ale pensulei și cernelii au început să servească atât caligrafiei, cât și picturii Cerințele artistice adresate caligrafului au trecut și artistului Atât în caligrafie, cât și în pictură, priceperea de a trasa o linie și colorarea ei decorativă și emoțională au căpătat o semnificație enormă, uneori chiar autosuficientă'' Murian I Baza decorativă a picturii tushyo din Orientul Îndepărtat / / Imagine artistică și decorativitate în arta Asiei și Africii M , S P Spre deosebire de chinezi, cartea indiană este un fruct relativ târziu al culturii antice a acelei țări Literatura sa grandioasă religioasă, filozofică și epică a luat contur și a existat timp de multe secole doar în formă orală Scrisul, deși a apărut în India încă din mileniul III-II î Hr , se pare că s-a pierdut și s-a reformat abia la mijlocul mileniului I î Hr Înregistrările monumentelor literare și religioase antice au început chiar mai târziu - în relație cu multe dintre ele, acest lucru a fost considerat sacrilegiu multă vreme În același timp, cele mai vechi manuscrise indiene, evident, nu au ajuns la noi Cele mai vechi fragmente găsite aparțin doar primelor secole ale noii ere, iar cărțile complete și bine conservate sunt cu multe secole mai tinere Forma indiană a cărții, numită "pothi", a fost făcută din frunze de palmier special prelucrate - uscate, fierte, lustruite Materialul sursă a determinat forma foii de carte - îngustă și lungă Un teanc de astfel de foi galbene pal, tăiate pe patru laturi pentru a obține o formă dreptunghiulară, a alcătuit cartea Au scris de-a lungul marginii lungi a foii, ale cărei vene serveau drept linii de ghidare, înlocuind gravura În mijlocul foii, mai aproape de marginea stângă, scriitorul a lăsat un pătrat liber în care s-a făcut o gaură Prin el a fost trecută o sfoară, prinzând foile și permițându-le să-și mențină ordinea și integritatea întregii cărți Cearșafurile foarte lungi puteau avea două astfel de găuri, apoi erau prinse cu două șireturi Legatura a fost inlocuita cu doua planse de aceeasi dimensiune cu foile, acestea protejand manuscrisul de sus si de jos Snururile erau trecute și prin ele și înfășurate în jurul mănunchiului, iar la citire erau dezlegate și slăbite Textul a fost scris pe ambele fețe ale foii, s-a citit o astfel de carte, întorcând foile de sus în jos Cu tot designul elementar, un astfel de pachet de cărți își îndeplinește pe deplin scopul și are anumite avantaje față de forma închisă a unui sul La urma urmei, "pothi" este cea mai deschisă formă a cărții, permițându-vă să o utilizați la întâmplare, precum și să adăugați, să eliminați foi individuale, să le înlocuiți sau să schimbați ordinea Acest lucru îl face, apropo, un analog constructiv al unui dulap de fișiere modern Au scris pe o frunză de palmier cu cerneală făcută din suc de legume, iar în sudul Indiei textul a fost zgâriat cu un ac metalic Când citim, vopsea a fost frecată în adâncituri, Carte veche indiană - "pothi" dând semne Această operațiune trebuia repetată Ei au scris în India în mai multe limbi și au folosit diferite sisteme de scriere - deja alfabetice Cel mai comun script se numește "brahmi" Linia din ea merge de la stânga la dreapta, ca în scripturile europene În schimb, scrierea lui "kharoshthi" este îndreptată de la dreapta la stânga Nu știm nimic despre metodele de proiectare externă ale cărților antice din India, care au ajuns la noi în fragmente, despre utilizarea ilustrațiilor sau ornamentelor În cărțile de mai târziu, deja medievale, scândurile de legătură erau lăcuite, marginile uneori aurite, pe paginile cărții apăreau ornamente și ilustrații Cărțile erau păstrate în ambalaje din țesături colorate Această formă de carte cu frunze de palmier s-a dovedit a fi stabilă: manuscrisele pothi au fost produse în India și în țările din Asia de Sud-Est încă din secolul trecut În nordul Indiei, frunza de palmier a fost înlocuită cu fâșii de scoarță de mesteacăn din Himalaya Fie s-a folosit stratul interior de scoarță de mesteacăn fără pielea sa superficială peeling, fie această piele în sine, lipită în mai multe straturi Locul de fixare era de obicei marcat pe foaie, dar găurile din scoarța de mesteacăn nu erau perforate, iar foile au rămas desfășurate În cele din urmă, au apărut ulterior cărțile pothi făcute din foi de hârtie Au scris pe coaja de mesteacăn și pe hârtie cu cerneală folosind un kalam de trestie Răspândirea care a apărut în India în secolul VI î Hr noua religie - budismul, transformarea sa într-una dintre religiile lumii a adus cartea indiană cu mult dincolo de granițele țării "Pothi" cu texte budiste a pătruns în China, Asia Centrală și de Sud-Est, păstrat, copiat, tradus în limbile locale Budismul, deși nu de la început, dar relativ timpuriu se transformă într-o religie a cărții carte budistă percepută ca o relicvă, corespondența ei este o faptă bună care va fi răsplătită Astfel, nu este doar menit să fie citit Nu e de mirare că unele cărți antice din secolele V-VII au fost găsite murdați într-o stupa - o structură budistă sacră^! - și deci dedicată altarului În vremuri ulterioare, producția de manuscrise cu amulete a fost larg răspândită În China, unde până în momentul pătrunderii budismului, propria sa cultură a cărții se dezvoltase deja, traducerile sutrelor budiste au fost înregistrate pe suluri de mătase și hârtie, comune pentru această țară În aceeași formă, aceste lucrări au fost distribuite în continuare - în Japonia și Coreea Dar în țările care anterior nu erau cărți, a fost adoptată și forma "potkha", adaptată altor sisteme de scriere, uneori cu linii verticale care trec de-a lungul marginii înguste a foii (printre uiguri, mongoli) și la un alt material - hârtie (în nord) A se vedea: Vorobieva-Desyatovskaya M I Carte scrisă de mână în cultura Indiei//Carte scrisă de mână în cultura popoarelor din Orient M , Cartea Partea a doua COD MEDIEVAL SCRIS DE MANA Capitolul Caracteristici generale ale cărții medievale europene eu Granițele cronologice ale culturii cărții din Evul Mediu coincid într-un mod destul de strâns cu cele mai importante două invenții, cu revoluțiile tehnice fundamentale în afacerile cu carte Putem spune că cartea medievală începe cu deplasarea sulului de către codex și se termină cu invenția tiparului Aceste coincidențe sunt departe de a fi întâmplătoare Evident, atât schimbările tehnice, cât și stilistice au fost determinate de unele necesități istorice și culturale generale ale epocilor critice Cea mai largă distribuție de codice, care a înlocuit aproape complet sulurile deja în Evul Mediu timpuriu, a fost, după toate probabilitățile, asociată nu numai cu apariția unui nou material de scris - pergament, ci și cu natura utilizării cărții în Cultul creștin și în viața monahală Deschiderea relativ mare a noii forme a cărții, comoditatea de a găsi locul potrivit în ea, pentru a fi citită într-o anumită zi și oră, ar fi trebuit să contribuie la aprobarea codului Astfel, răspândirea sa a fost asociată cu succesele creștinismului "Victoria codexului asupra sulului a simbolizat victoria ideologică a creștinismului asupra "păgânismului" - operele literaturii greco-romane s-au păstrat încă în suluri, în timp ce noile cărți creștine au fost produse sub formă de coduri, a căror formă a fost astfel asociată cu conţinutul lor" Cu toate acestea, primele cărți creștine erau aparent încă suluri, iar pentru unele tipuri de cărți liturgice această formă a fost păstrată în slujbele liturgice catolice și bizantine Ceva similar sa întâmplat cu cartea liturgică evreiască În timp ce cartea de lectură (inclusiv în conținut religios) a primit de la evrei deja în Evul Mediu timpuriu forma unui cod, sulul sacru al Torei, folosit în cult, nu și-a schimbat forma veche Până în ziua de azi Boruhovici V G Decret op S Vezi: Likhacheva V D Manuscrisul avers bizantin în Biblioteca Academiei de Științe a URSS//Monumentele Culturii: Noi descoperiri Anuar M , S - este confectionat din pergament si scris de mana in scrierea canonica stabilita Un alt tip de carte, nu mai specific creștină, pentru care forma deschisă a codexului s-a dovedit deosebit de convenabilă a fost, aparent, o colecție de legi, o carte de referință juridică folosită selectiv, aleatoriu Nu degeaba chiar cuvântul "cod" a devenit permanent stabilit în spatele lui Deci, posibilitățile speciale de lucru cu cartea au fost asociate cu codurile A fost ușor să marchezi unele ture cu semne de carte în ele Deschizându-se liber pe foile cerute, ele au facilitat munca scribului, munca cercetătorului care a comparat textele Toate aceste avantaje, dintre care multe s-au putut manifesta pe deplin doar în dezvoltarea ulterioară a culturii cărții, au determinat nu numai victoria codexului asupra sulului, ci și existența stabilă, veche de secole, a unei noi forme a cărții Cartea medievală este o verigă importantă în cultura artistică a epocii sale Semnificația sa spirituală este similară cu cea a arhitecturii Cartea liturgică (tipul definitoriu pentru toată această perioadă) era într-o formă mică, la fel ca într-una mare - o clădire de biserică - un fel de microcosmos care reflectă structura și sensul universului în forma în care a fost dată la conştiinţa medievală Așadar, integritatea sa internă este neîndoielnică, deși, ca și arhitectura, a fost și o comunitate complexă (nu vom spune "sinteză", deoarece acest termen presupune o delimitare preliminară, stratificare) a diverselor arte și meserii Cartea Evului Mediu Creștin European a unit, a transformat și a topit două tradiții opuse în multe feluri - antică și Orientul Mijlociu Antichitatea a dat acestei cărți aproape toate elementele designului ei material, pornind de la forma însăși a codexului, care a apărut la Roma încă din secolul I î Hr d Hr , și terminând cu limbile (latina și greacă), împreună cu inscripțiile lor originale, ulterior mult transformate, de semne și natura picturală și plastică a primelor ilustrații Orientul, însă, a dat cărții ceva mult mai puțin tangibil, dar nu mai puțin important - spiritul ei religios și educativ, atitudinea față de cuvântul scris ca față de un altar, o revelație de sus și cunoașterea Vezi: Fiecare A P Carte și scriitor în Bizanț M , S Vezi: Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Istoria scrisului în Evul Mediu M , S , - Pentru detalii despre relația dintre cuvântul scris și vorbit în culturile antice, răsăritene și creștine antice, vezi: Averintsev S S Decret op (capitolul "Cuvânt și carte"), chit - la carte în sine ca la un obiect divin, sacru O divinizare similară, parțial și mai agravată, a cărții s-a răspândit apoi în cultura musulmană medievală De-a lungul secolelor de existență, cartea manuscriselor medievale a suferit o evoluție stilistică semnificativă și a creat o serie de școli regionale foarte diferite Cu toate acestea, ea a păstrat multe trăsături comune care fac posibil să vorbim despre ea într-un mod generalizat, ca despre un fenomen artistic holistic P În primul rând, această carte de pre-tipărire este un produs de înaltă măiestrie Semne de aci îl unesc cu alte tipuri de meșteșuguri ale artizanilor medievali Perfecțiunea sa a fost facilitată de diviziunea timpurie a muncii artistice, de repartizarea profesiilor de scrib, rubricator, maestru de inițiale, miniaturist Profesii speciale au fost fabricarea de legături, decorațiuni metalice pentru acestea, elemente de fixare etc Un element integral al artei cărții în această epocă devine un ornament, pe care nici egipteanul antic, nici cartea antică nu l-au cunoscut Cartea medievală este un obiect masiv, distinct tridimensional Grosimea impresionantă a volumului nu a permis să fie perceput ca o formă plată Adesea, grosimea cărții își depășea lățimea Este subliniată obiectivitatea cărții - acesta este un lucru realizat în mod fiabil din materiale solide și grele - piele (pergament), lemn, metal Lucrul este greu pentru mâinile omului, adesea format mare - într-o foaie Aspectul său nu va mai fi niciodată atât de voluminos, construcția sa atât de indestructibil de puternică Legatura este realizata dintr-o scandura groasa acoperita cu piele (si in exemplare liturgice valoroase - legate cu metal cioplit, decorat cu bijuterii) - un fel de usa, dotata cu o puternica constipatie Foile groase de pergament sunt cusute cu curele de piele, a căror grosime nu poate fi comparată cu hârtia noastră fără greutate Foaia este obiectivă, răsturnarea ei de fiecare dată dezvăluie greutatea și rezistența Textura pergamentului nu este aceeași pe părțile exterioare și interioare ale pielii (mai ales dacă nu este prelucrat foarte atent) La compilarea codului, ei au încercat să ridice două foi pe rând din aceeași parte - "carne" sau "păr" - Nu doar blocul cărții, construcția sa tehnică, ci și textul manuscrisului medieval însuși s-a simțit obiectiv, ponderal Fiecare semn din el este independent, plastic, pare aproape în relief El Legătura rusească din secolul al XIV-lea Carte de servicii desenat încet, realizat cu grijă, acesta nu este un scris de mână, ci o lucrare a unui maestru Obiectivitatea semnului a fost dezvăluită în mod deosebit de clar în numeroase inițiale - plastic mare, complex, îmbogățit cu motive picturale și ornamente, de asemenea, în cea mai mare parte nu strict liniare, plate, ci tridimensionale Caracteristic în acest sens este motivul împletit, unul dintre cele mai îndrăgite din Evul Mediu timpuriu Panglicile care se împletesc subliniază materialitatea semnului, tridimensionalitatea sa, întreaga formă este separată de planul foii, se află deasupra acestuia Același lucru este valabil, desigur, și pentru căștile și alte decorațiuni ale paginii cărții Ca și în arta medievală în general, orice imagine este gândită și simțită aici mai degrabă ieșind din plan, dar fără a pătrunde adânc în el Acest lucru este facilitat de claritatea conturului, și mai ales de certitudinea și densitatea vopselei În general, culoarea care subliniază materialitatea suprafeței este utilizată pe scară largă în cărțile medievale Textul său este adesea scris în două culori (în cărțile liturgice aceasta avea și o semnificație funcțională), uneori aurirea este folosită ca a doua culoare, aducând cu ea o textură diferită, metalică: acesta este deja un contrast nu numai de culori, ci și din diferite materiale În codurile bogate ale Evului Mediu timpuriu- kovya a folosit și fundaluri colorate - violet, subliniind obiectivitatea, densitatea pergamentului în sine În general, senzația de încărcare grea, densă a unei foi de carte este caracteristică Evului Mediu Și mai ales puternic încărcate cu capete, inițiale, ligatură ornamentală densă de linii roșii sunt foi noduri care încep întreaga carte sau părțile ei individuale În cartea New Age, doar aceste foi sunt de obicei ușurate de coborâri, planuri mari de hârtie albă, aducând "aer", spațiu în carte În locul rarefării moderne în cartea medievală a avut loc o condensare, apoi masa a prevalat spațiului în sens artistic Pe de o parte, aceasta a fost o proprietate a oricărei arte medievale în general, în care aspectul de subiect este întotdeauna mai pronunțat decât cel spațial Dar, în plus, subdezvoltarea spațiului de carte s-a datorat probabil și naturii utilizării cărților medievale Dacă citirea pentru sine, ceea ce este obișnuit pentru New Age, implică imersiune, intrare în text, o trecere de la spațiul vieții cotidiene, extern, parcă, în carte, atunci cartea medievală (ca cea veche) a fost citit în principal cu voce tare Pentru o carte liturgică, acest lucru este de la sine înțeles, dar chiar și cartea "chityei", destinată lecturii de zi cu zi, a fost adesea citită cu voce tare - de un alfabet la un analfabet, de un mentor la un student Citirea cu voce tare este îndreptată nu atât în interiorul cărții - spre text, cât în exterior - spre ascultător Nu intră în carte, dar textul, parcă, iese din ea, îmbrăcat într-un cuvânt care sună Percepția spațială a textului este astfel slăbită Sensul preponderent obiectiv al cărții se păstrează în procesul lecturii Acest lucru este facilitat și de formatul mare, liniile mari Evident, ei țin o astfel de carte la o distanță mai mare de ochi și nu în mâini, ci pe o masă sau un pupitru Pentru o carte medievală, scrierea de mână mare este caracteristică în cea mai mare parte: la urma urmei, materialul cărții este scump, este prețuit, recurgând, de exemplu, la numeroase abrevieri și la înregistrarea aproape stenografică, incompletă a multor cuvinte Între timp, această economie nu încalcă de obicei marje largi și litere mari Evident, ambele erau necesare, întrucât făceau posibilă citirea textului la distanță (mai ales în acțiunea liturgică) și, mai mult, în lumină slabă Obiectivitatea accentuată a cărții medievale a avut nu numai o producție, ci și un sens figurat Principalele tipuri definitorii de cărți medievale sunt învățătura liturgică și religioasă Cartea este un obiect care participă la închinare, un obiect sacru Este materializarea Cuvântului lui Dumnezeu și, ca și el însuși, trebuie să fie indestructibil și incoruptibil Pixul ei pleth - salariu - uneori pretios, decorat dupa aceleasi principii ca si alte obiecte sacre ("Evanghelia este mare în zece, pe carte, scris aprokos, acoperit cu argint, filigran, pe De-Isus tske Evangheliștii și heruvimii și sfinții sunt voljach, aurite cu email, clemele Evangheliei sunt aurite de argint, iar cafele, liniile și cuvintele sunt mari scrise în aur, dar învelite în catifea verde" ) Bogăția salariului unei cărți bisericești este o jertfă pentru un altar, o jertfă directă către Dumnezeu Și în același sens literal, material, ar putea fi înțeleasă bogăția sa interioară - folosirea aurului în inițiale și cascuri, folosirea culorilor scumpe și rare Nu e de mirare că culoarea de aici își păstrează materialitatea, suprapusă strâns și curat, subliniată prin contrast cu cele vecine Aceste decorațiuni interne ale unei cărți medievale joacă un rol structural important în ea - ele împart textul, stabilesc un sistem ierarhic armonios de articulații mari și mici În Evul Mediu a avut loc formarea cărții ca o structură semantică complexă, organizată în spațiu și timp, împărțită prin titluri, linii roșii, inițiale mari și mici în titlurile necesare care controlează natura lecturii, stabilind principalele pauze semantice din text Într-o oarecare măsură, rolul articulațiilor semantice din carte a fost jucat de ilustrații în miniatură, a căror plasare a fost supusă și structurii textului Manuscrisul frontal flip-through, cu plasarea culorilor și a accentelor grafice care se schimbă de la răspândit la răspândit, este lipsit de monotonie și creează o bogăție complexă de impresii vizuale Alături de fluxul obișnuit uniliniar de text plasat pe pagini într-una sau două coloane, cartea medievală cunoștea și construcții mai complexe Acestea sunt manuscrisele comentate, în care textul principal, de obicei mai mare, este încadrat de expoziții bine completate O carte scrisă de mână este o construcție complexă, ocupată, rodul muncii atente a oamenilor de diferite specialități Totuși, spre deosebire de cea tipărită, "publicată", completată prin chiar actul tipăririi, o astfel de carte putea "trăi" și neterminată, folosită și trecută din mână în mână fără miniaturi, căciuli și inițiale colorate, pentru care se lăsa spațiu în timpul corespondența acesteia Ca o catedrală medievală, uneori a fost "finalizată" de generații "Adu-ți aminte de mine, călugăre Oxentus, care s-a făcut necaz și a înfățișat patru horani și evangheliști, pentru că ei nu sunt Inventarul cărților din mănăstiri sedate Nr P Citat conform cărții: Slukhovsky M I Biblioteca rusă din secolele XVI-XVII M , S suficient", scrie un miniaturist armean în despre o Evanghelie scrisă în Iată un alt exemplu caracteristic de includere a unui nou maestru într-o lucrare neterminată, tot într-o carte armeană din secolul al XIV-lea Acesta este un fragment din intrarea episcopului Stepanos Sabaci în "Evanghelia celor opt artiști" cilician: Iar marenivul rege Oshin a dorit să-mi dea nesemnificația și la porunca regelui am intrat în bolta unde erau adunate cărțile sfinte ale Testamentelor Și deși [i-am] văzut [i] acolo mulți și foarte diferiți, mi-am dorit însă pe acesta, care era scris în cursiv frumos și decorat cu desene multicolore, modele complicate care nu au fost terminate, ci doar conturate, iar în unele locuri a fost lăsat spațiu [pentru desene] Cu mare bucurie am luat această carte și era nevoie de un artist priceput Și l-am găsit pe preotul iubitor de Dumnezeu Sarkis, poreclit Pitsak, priceput în pictură Și a dat celor cu dreptate câștigate de drahme și s-a pus pe treabă și cu multă sârguință a umplut [desenele] lipsă cu picturi de aur, încât m-am umplut de desfătare A face o carte, la fel ca și citirea ei, este o lucrare de caritate, nu doar o slujbă, ci un serviciu El rescrie cartea, mai ales în timpul Evului Mediu timpuriu, mai ales călugăr, nu de dragul de a câștiga bani, ci din râvnă evlavioasă și ascultare monahală "Toți cei pe care îi luăm, dacă este posibil, trebuie să învățăm să scriem Trebuie să creăm și să păstrăm cărțile ca hrană veșnică a sufletului, iar cuvântul pe care nu-l putem predica cu buzele, îl propovăduim cu mâinile Fiecare carte pe care o rescriem este un nou vestitor al adevărului și le ștergem în speranța răzbunării pentru toți cei care, prin ei, vor fi feriți de greșeală și întăriți în adevăr" , se citește statutele starețului cartusian Guigas ( ) - ) Prin urmare, lucrarea unui călugăr-scribi este îndeplinită în fața unui sfânt patron și poate ispăși păcatele grave "Se uită știe și notează câte litere am desenat cu kalam-ul meu, câte brazde este arat pagina, câte vârfuri ascuțite este rănită frunza Și plin de evlavie pentru munca mea, el spune: "Îți voi ierta atâtea păcate câte litere, rânduri și puncte sunt în această carte" Cartea în sine este un dar dorit de Dumnezeu "Am vrut să merg la Ierusalim și m-am gândit că ar fi plăcut Domnului să primesc un dar de la Korkhmazyan E M Miniatura armeană a Crimeei Erevan, , p Ibid S Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Din viața atelierelor de scris (în principal în nordul francez) / / Viața medievală L , S Kiseleva L I Despre ce spun manuscrisele medievale? L , S eu, un păcătos? Și-a amintit că s-a spus: "Aruncă-ți grijile asupra Domnului" și a avut grijă și a indicat Și am scris Evanghelia cât am putut cu sârguință și cu sârguință, am împodobit-o cu aur și am închis-o în argint Și l-a adus la Ierusalim și l-a învestit în Biserica Sfântului Mormânt și s-a întors acasă" - așa scrie despre opera sa din secolul al XIV-lea scribul armean Vardan, fiul lui Kirikos Lenta minuțiozitate a unei astfel de lucrări nu este doar un tribut adus tradiției meșteșugărești, ci și o expresie a faptului că procesul de scriere este valoros în sine, nu mai puțin important decât rezultatul El este consacrat unui altar, iar graba nu-i convine Calea fără grabă de tipul clar redat păstrează o legătură vie cu ritmul lucrării scribului Se va reflecta apoi în ritmul lent, ritualic solemn al lecturii Cartea este adesea citită în procesul acțiunii liturgice, unde lectura însăși face parte din rit Deschiderea ei, răsturnarea foii nu sunt nici gesturi "tehnice", ci rituale Mi s-a întâmplat să observ odată ritualul de rugăciune al Vechilor Credincioși-bespreoți A fost condusă de o cititoare (adică literalmente "cititoare", "cititoare"!), care cu un gest larg și lent a răsturnat foile Evangheliei mari pe un pupitru și cu o voce cântătoare a citit-o pe de rost, fără să se uite la text Ritmul lent trece din lectura liturgică și cotidiană Lentoarea pare a fi o condiție pentru pătrunderea profundă în sensul a ceea ce se citește ("Când citești cărți fără să tastezi barzo ishtisti la un alt punct principal, nu te gândi la cuvintele și cuvintele cuiva și abordând de trei ori un punct principal" ) ) Citirea unei cărți este întinsă în timp, proporțional cu timpul fără grabă a calendarului Fiecare secțiune a cărții este adesea un serviciu (sau lectură) într-o anumită zi, ceea ce înseamnă că întreaga carte este un calendar ritual anual, un cerc anual de lectură și, după ce s-a încheiat cu anul care iese, va începe din nou cu anul care vine de la prima pagină ("Ce zi se citește pe tot parcursul anului, adică am scris totul " ) Timpul ritualului medieval este ciclic, iar cartea reflectă în mod viu această ciclicitate Tipul larg răspândit al evangheliei "aprokos" aranjează textele nu în ordinea narațiunii celor patru evangheliști și nu în secvența intriga a evenimentelor din viața pământească a lui Isus Hristos, ci în funcție de zilele pentru care citirea acestora secțiunile este cronometrată Altele sunt construite pe același principiu Psalmul, , Korkhmazyan E M Decret op S Izbornik , Moscova, , p "Punctul" de Arsenie cel Înalt, //Lauda cărții S cărți de serviciu public, iar după ele cărți religioase și educaționale, "Chet'i" Așa este, de exemplu, Menaionul - o colecție de vieți, aranjate după zilele de douăsprezece luni, fiecare fiind dedicată unuia dintre volumele colecției De menționat că cea mai veche carte rusească care a ajuns până la noi, Evanghelia Ostromir ( - ), aparținea acestui tip, deși nu era destinată bisericii, ci bibliotecii personale a posadnikului Ostromir Lectura la domiciliu a urmat, astfel, biserica, cronometrată să coincidă cu o anumită zi dedicată amintirii evenimentului și a căpătat un caracter ritualic Timpul, întruchipat într-o carte medievală, nu este în primul rând timp cotidian și condus de intriga, ci timp ritual ritmic și lent * * Dar alături, în paralel, în manuscrisul vechi ia naștere un alt simț al timpului, care aduce cu el condeiul scribului rătăcind încet pe linie Lucrarea lui este consistentă și concretă, fără urmă aplicată pe materialul cărții în sine - aceasta este copia care se realizează acum (Dimpotrivă, într-o carte tipărită, munca se va aplica mai ales lucrurilor care rămân în afara cărții - la plăci de gravură, litere; și apoi se va răspândi, rupându-se în sute și mii de exemplare de tiraj ) Fiecare rând de manuscrisul este un segment al drumului parcurs de scrib, fiecare scrisoare este un pas pe parcurs Călătoria pe linia textului sacru durează luni de zile și, deși în scopul său înalt este ca un pelerinaj, totuși timpul său este timpul cotidian, concret al unei anumite persoane Uneori, un scrib ingenu își păstrează chiar "jurnalul de călătorie" chiar aici în carte, în marginile manuscrisului, notând pauzele de muncă, greutățile acesteia - oboseală, foame și pur și simplu circumstanțe străine Acestea sunt numeroasele însemnări ale preotului din Pskov Savva despre "Shestodnev", pe care le-a copiat încet în Textul cărții vorbește despre crearea lumii, în timp ce postscriptele preotului Savva sunt despre evenimente mult mai modeste ( "Bea la Vecernie În amintirea sfântului mucenic Klimyant", "Șase să judece"; "Du-te la mănăstire să bei în Zrakovshchi"; "Du-te la Munte la Sfânta Născătoare de Dumnezeu, roagă-te pentru mântuirea ta"; " Aducerea porcilor în memoria Barbara"; Vezi: Sapunoe B V Carte în Rusia în secolele XI-XIII L , S Rudimentele acestei lecturi medievale, ciclice, s-au dovedit a fi foarte tenace Fiind păstrate în calendarele bisericești, acestea au trecut de la ele în calendare seculare, care încă oferă în avans orare pentru întregul an articole scurte de natură mai mult sau mai puțin instructivă, cu sania pe zi L Tolstoi a încercat în "Cercul lecturii" să reînvie întregul rit medieval al cărții multă predare, aranjarea textelor moralizatoare în ordine calendaristică Nikola, poate, salvează-te de cruste și "; "Prin tine bea, dar ei nu ne cheamă "; "Oh, nebun! Mâine, să mergem la muşchi!" ) Asemenea semne marginale (mai ales abundente în cartea rusă veche din secolele XIII-XIV) fac ca textul să fie adiacent acestora, parcă să fie materializat de vremea scribului Segmentele sale individuale se dovedesc a fi (complet independente de conținutul lor) asociate cu circumstanțele care au însoțit pregătirea manuscrisului Aceasta este plângerea scribului despre o greșeală în rând ("O, Doamne, ajută, o, Doamne, râde, somnolența este inaplicabilă și a luat-o razna în acest rând" - ) și semne pe marginile "Apostolului" din despre ofensiva întunericul care a întrerupt lucrarea ("Întuneric"), sau despre un condei spart ("Moartea acestei pene") O carte-manuscris nu este îndepărtată de creatorul său, nici impersonală, ca o carte tipărită ulterioară Ea este deschisă la pătrunderea vocii și a intonației sale, în nici un fel legată de semnificația și ordinea înaltă a discursului autorului Permite apelurile directe ale scribului către cititor, către client, către Dumnezeu, scuze pentru greșeli sau încetineală ("Serios, părinte Simone, nu scrie mormăind" - Psaltirea ), precum și lăudăroșenia ("Da, mâna mea este iubitor Si nu stii sa scrii si nu esti scrib" - ) Ea salvează lângă textul bisericii plângerea scribului despre mâncarea proastă ("Ah, fraților, covor veche! Nu căutăm mâncarea ei - e irosită" - Menaionul secolului al XIII-lea) sau gluma lui ("Dumnezeu a dat sănătatea! la această bogăție - acel kun, apoi totul în poartă, că portul este totul pe sine Spânzurați-vă, nenorocit privindu-mă " - scrie popovich Kuzma în Prblogul din ) Toate acestea sunt atât de străine de sensul modern al unității semantice a cărții, încât chiar și specialiștii care sunt adânc cufundați în studiul culturii medievale sunt adesea înclinați să vadă aici un fel de lipsă de respect față de textul sacru, "atitudinea liberă a orășeanului cărturarii și maeștrii suverani "îndrăznesc pentru rău" la cărțile pe care le îndeplinesc " Între timp, astfel de "libertăți", într-un mod ciudat, se pare că nu i-au deranjat deloc, nici pe evlavioșii clienți, nici pe autoritățile bisericești Asta înseamnă că nu a existat nicio tentă de blasfemie pentru ei în aceste postscripte care șocau cercetătorul modern Era o chestiune de viață Cât de firesc, în viața de zi cu zi, nașterea purceilor este conjugată de preotul Savva cu ziua de pomenire a Sfintei Barbara, în care a căzut, " Rybakov B A Eseuri despre cultura rusă din secolele ХІП-ХV M , Partea S Rybakov B A Decretul op p , '" Acolo S Rozov N A Despre definirea conceptului de "carte" sub aspectul istoric //Manuscris și carte tipărită M , S Rybakov B A Decret op S cât de ușor îi este să se îndrepte spre St Nicole, pentru a scăpa de crusta de mâncărime, la fel de ușor coexistă pe aceleași pagini de texte sacre cu notele de acasă ale scribului Planurile înalte și joase există unul lângă altul în conștiința medievală, sunt în contact, dar nu se amestecă, ca apa și uleiul, nu se reflectă unul în celălalt Introducând fapte cotidiene, intonații cotidiene, cuvântul său personal într-o carte sfântă pentru el, scribul nu încalcă deloc sfințenia textului Nu se străduiește deloc, în general, să "coloreze" cartea cu atitudinea față de ea, personalitatea sa, să o facă întruchiparea propriei viziuni asupra lumii Semnele sunt legate de "calea" scribului, dar nu de textul pe care trece "calea", de opera sa, dar nu de scopul și conținutul acestei lucrări Rețineți că toate cele de mai sus se aplică nu numai postscriptelor În același mod, parcelele de zi cu zi "joase" ale inițialelor Novgorod din secolul al XIV-lea nu sunt comparabile (pescari renumiți certați, bufoni, un bărbat în baie) cu textul psaltirii, pe care îl împodobesc Și Biblia nu este umilită de personaje comice grotești și scene din granițele manuscriselor gotice contemporane (secolele XIII-XIV): acrobați și jongleri, lupte de cocoși, animale în costume omenești, himere și dragoni SH Din cele spuse mai sus, ar fi totuși greșit să tragem concluzia că decorul și acompaniamentul grafic al unei cărți scrise de mână nu au nicio legătură cu conținutul ei Dimpotrivă, Evul Mediu a dezvoltat un sistem complex și activ de interpretare vizuală a textelor, incluzând, alături de anumite (și diferite pentru cazuri diferite) tipuri de ilustrații-miniaturi, și utilizarea pe scară largă a evidențierii textului, corelarea diferitelor texte, și așa mai departe Într-o anumită măsură, acest sistem a inclus și proiectarea externă, decorarea și îmbogățirea manuscriselor S-a spus deja mai sus că cartea liturgică era împodobită la fel ca și alte obiecte sacre Un tribut adus altarului, o jertfă către Dumnezeu a fost folosirea de metale și pietre prețioase, fildeș și țesături scumpe pentru salariul său Adesea, o astfel de carte purta și imagini canonice sau semne pe coperta ei, nu doar indicând conținutul bisericii, ci și acționând direct ca obiecte sacre: cruci, crucifixe, icoane, în cea mai mare parte neînfățișate pe carte, dar suprapuse pe ea, poseda având propria lor obiectivitate separată de carte Ele, de fapt, nu fac parte din carte, ci mai degrabă o ofrandă, o dedicare ei (și deja prin ea către Dumnezeu), așa cum cutare sau cutare decorație prețioasă a fost adusă unei icoane venerate Valoarea subiectului a corpului cărții în sine, culoarea pergamentului, strălucirea aurului și a argintului, nu numai pe exterior, ci și pe paginile bogat decorate ale cărții, au căpătat un sens simbolic distinct în mintea medievală , direct corelat cu sensul ei sacru Introducerea în versuri a cărturarului în Evanghelie, transcrisă pe velină purpurie în epoca carolingiană, dezvăluie acest simbolism al culorii și al materialului: Fundalul este violet, aici literele sunt acoperite cu aur; Cu sângele stacojiu al celui care tună, se deschide împărăția cerurilor; Camera înstelată ne promite bucuriile paradisului; Într-o strălucire strălucitoare, Cuvântul Domnului strălucește solemn Legămintele lui Dumnezeu, îmbrăcate în trandafiri stacojii, ne fac părtași la sacramentul sângelui Său În scântei de aur strălucitor și strălucire argintie delicată Fecioria albă misterioasă a cerului coboară la noi Simbolismul de acest fel este foarte caracteristic Evului Mediu Tradiția a fixat sensul simbolic al culorilor, simbolismul și o anumită ierarhie a metalelor etc Astfel, aurul simbolizează lumina și, în consecință, pe Dumnezeu ca întruchipare a luminozității, strălucirea Slavei lui Dumnezeu și, în final, puritatea "fecioriei", strălucirea ei spirituală Purpuriu - culoarea puterii regale, poate însemna nu numai regele pământului, ci și al cerului Este, de asemenea, culoarea sângelui și, prin urmare, este asociată cu simbolismul martiriului etc Însuși albul și netezimea materialului de scris - pergamentul - capătă un sunet simbolic atunci când predicatorii compară apariția unei persoane noi, purificate de spiritul creștin, cu producerea unui material de scris nobil și pur dintr-o piele păroasă aspră Dar prețiozitatea fizică a cărții, luxul decorului ei, a provocat uneori proteste din partea fanilor ascezei medievale, care s-au opus acestei frumuseți exterioare cu adâncirea în sensul sacru al textului În "Albina" moralizatoare a secolului al XIV-lea găsim o condamnare ascuțită a acestui tip de înfrumusețare de carte: Godescalc//Trad de O A Dobiash-Rozhdestvenskaya Istoria scrisului în Evul Mediu M , S Vezi: Averintsev S S Aurul în sistemul de simboluri al culturii bizantine timpurii//Bizant Slavii de Sud și Rusiei antice Europa de Vest: Artă și Cultură M , A se vedea: Kazhdan A P Decret op S subtilitate subtilă și frumusețe competentă, dar nu le pasă de citit Ei nu dobândesc cărți pentru folos spiritual, ci dorind să-și arate bogăția și mândria Astfel deşertăciunea se înmulţeşte în ei " Și totuși, sunetul simbolic al acelor haine prețioase pe care le îmbracă Cuvântul lui Dumnezeu într-o astfel de carte se dovedește a fi mai puternic Cartea sacră își păstrează bogăția "Când vedem Evangheliile pictate cu aur și argint și, în plus, având rama de fildeș și pergament purpuriu și când ne închinăm sfintei Evanghelii sau o sărutăm, nu ne închinăm fildeșului și lacului cumpărat și adus din țările barbare, ci cuvântul Mântuitor, scris pe pergament" , spune un autor armean din secolele VI-VII în polemica sa cu iconoclaștii Vrtanes Kertog Alături de acest simbolism abstract al culorii și al materialului, care a subordonat aspectul general al cărții întrupării unui anumit sens spiritual și ideologic, cultura cărții medievale a creat și un sistem complex de comentariu vizual și interpretare a unor texte specifice Începutul frumos a fost dezvoltat pe scară largă și în mod deosebit în cartea acestei epoci Miniatura medievală, spre deosebire de cea antică, a crescut într-un domeniu independent și extins de artă plastică, a suferit o evoluție semnificativă în cadrul multor școli de artă naționale și regionale și a lăsat un număr mare de monumente remarcabile În mare măsură, această ilustrație medievală se caracterizează prin trăsături comune tuturor artelor plastice ale epocii În primul rând, canonicitatea imaginilor Apariția personajelor sacre, alcătuirea episoadelor biblice și evanghelice, fixate rigid de canon, s-au repetat fără modificări semnificative atât în icoană sau frescă, cât și în miniatură Schema iconografică a imaginii este concepută pentru recunoașterea inconfundabilă, citirea fără ambiguitate a intrigii "Informațiile de acest nivel practic nu depind de soluția artistică a unei anumite imagini Acesta este un cuantum închis de informație în sine, similar cu informația unei dogme" , notează cercetătorul Desigur, nu toate parcelele miniaturii medievale au fost consacrate în canon Nu doar Sfintele Scripturi au fost ilustrate, ci și câteva manuscrise laice În ilustrații ale vieții sfinților, uneori ar putea fi necesar să se transmită un episod care nu avea un prototip gata făcut Dar chiar și în aceste cazuri miniatura în Cit conform cărții: Laudă pentru carte M , S Izmailova T A Miniatura armeană din secolul al XI-lea M , S Bychkov V V Din istoria esteticii bizantine//Cartea timpului bizantin M , T S - în mare măsură și-a păstrat caracterul mai degrabă ca un semn al evenimentului decât ca o reflectare foarte specifică Au fost dezvoltate metode stabile de înfățișare a unui oraș sau a unei mănăstiri, a unei bătălii, a unei vânătoare, repetate aproape fără modificări, întrucât nu era considerat atunci esențial să se prezinte aspectul real al acestui oraș anume numit în text sau anumite trăsături ale bătăliei descrise Pentru concretizare, legarea de textul unui astfel de semn de imagine, ar putea servi o inscripție adecvată inclusă în compoziția multor miniaturi - acest lucru a fost destul de suficient Cu toate acestea, natura generalizată a imaginii nu exclude introducerea anumitor detalii foarte specifice în ea În plus, măsura concretității s-a schimbat semnificativ de-a lungul secolelor, mai întâi scăzând pe măsură ce tradițiile antice erau depășite, iar apoi crescând din nou în Evul Mediu târziu Trebuie să ne gândim că generalizarea ilustrației medievale este direct legată de interesul predominant pentru semnificația esențială, profundă a celui descris, și nu de detaliile specifice ale intrigii Simbolismul artei medievale se manifestă în multe feluri în natura miniaturii cărților Conține adesea obiecte și figuri devenite simboluri religioase: un pește, un miel, o viță de vie, o ancoră - semne ale lui Iisus Hristos ; leu, taur, vultur, înger - semnele evangheliștilor și așa mai departe Intrigile ilustrațiilor sunt simbolice, de foarte multe ori având, alături de un sens direct, vizibil, un sens alegoric important și pentru înțelegerea lor (și de multe ori justifică prezența lor în acest manuscris) Deosebit de caracteristic în acest sens este unul dintre tipurile de psaltire ilustrată, obișnuită în arta bizantină și în cea veche rusă Aici, numeroasele ilustrații din margine transmit în principal nu sensul intriga direct al textului, ci semnificațiile sale simbolice sau moralizatoare oferite de interpretările teologice ale acelei epoci Acest lucru este servit de un sistem complex de imagini alegorice, al căror limbaj ar fi trebuit să fie cunoscut privitorului în prealabil Iată câteva dintre aceste simboluri, așa cum au fost descifrate de un cercetător modern al Psaltirii din Kiev din : "Pasarea care sta in varful muntelui este sufletul omenesc; o căprioară care merge la un loc de adăpare este un suflet care îl dorește pe Dumnezeu O persoană nerezonabilă este un "hinny" nesimțit, un nelegiuit este un aspi care își astupă urechile cu coada și nu aude vocea exorcistului, calomnierii sunt oameni cu limbi excesiv de lungi ieșite la pământ moartea, care Bychkov V V Decret op S va hrăni sufletele spărgătorilor de bani și a celor răi, este înfățișată ca o scenă pastorală: un cioban păstorește mistreți lângă un copac ramificat Omul drept și fiii săi sunt un măslin cu lăstari noi Bătrânețea este un bătrân cu un băț, reînnoirea este un vultur pe un copac Un grup de tineri sunt "națiuni"; bătrânii care lovesc bătătorii sunt lăudatorii lui Dumnezeu Marea este o figură feminină pe un monstru marin și pește, iar Pământul este animale care devorează oameni Îngerul care eliberează oamenii legați este eliberarea gloriei revoltătoare a lui David; omul care face vasul este un sclav " * Teologii medievali într-un număr de texte ale Vechiului Testament au văzut un fel de anticipare a evenimentelor Noului Testament Ilustrațiile simbolice au răspuns și ele acestor interpretări, umplând marginile Psaltirii cu imagini ale lui Isus Hristos și ale Maicii Domnului, cele douăsprezece sărbători, sfinți creștini și așa mai departe "Pe marginea textului Vechiului Testament, miniaturistul înfățișează evenimentele Evangheliei, care, după cum credea, au fost prezise de psalmistul regal: Nașterea Mântuitorului și Cina cea de Taină și Moartea Crucii, și Învierea și Coborârea în Iad etc ; astfel încât manuscrisul cu astfel de miniaturi care însoțeau textul era destul de în concordanță cu așa-numitele "Psalmi interpretativi", în care fiecare verset al scrierilor Vechiului Testament este explicat prin comentarii teologice, indicând profeții și transformări în el În acest caz, miniaturistul cu desenele sale a rezolvat sarcina teologului, înlocuind interpretările sale cu imaginile sale pitorești din text De fapt, desenele alegorice din marginile cărții ocupă locul care în manuscrisele comentate este rezervat interpretărilor și joacă un rol similar în text Uneori, legătura dintre miniaturi marginale cu anumite locuri din text nu este destul de evidentă și este indicată de o linie subțire de cinabru care leagă desenul cu linia dorită În fine, chiar și compoziția textelor auxiliare ar putea dobândi un caracter simbolic într-o carte medievală Deci, în listele bulgare ale "Scării" moralizatoare din secolele XIV-XV cuprinsul plasat în fața textului a constat în forma grafică a unei scări urcând vertical sau oblic de-a lungul paginii și semnificând (conform titlului alegoric al cărții) urcarea la cer pe treptele virtuților Totodată, textul cuprinsului trebuia citit în rânduri renumerotate de jos în sus: "a Despre respingerea lumii V Despre imparțialitate d Despre rătăcirea" etc " Vzdornov G Cercetări despre Psaltirea de la Kiev M , S Buslaev F I Ilustrații ale poeziei lui Derzhavin Buslaev F I Timpul meu liber M , Partea S - La capitolul Începuturile unei cărți scrise de mână creștin Foarte integrală în calitățile sale de bază, aproape neschimbate, cartea medievală a trecut totuși printr-o lungă cale de dezvoltare artistică de-a lungul mileniului de existență și a dat naștere la multe caracteristici și variante regionale Acest tip de carte a luat contur în țările mediteraneene aproximativ în secolele III-VI ANUNȚ Cărțile au fost scrise aici în mai multe limbi - în latină la Roma, în greacă - în Imperiul Roman de Răsărit (bizantin) și regiunile Orientului Mijlociu dependente de acesta, precum și în coptă (egipteană) și siriacă Majoritatea acestor cărți sunt creștine, cu conținut religios și în mare parte liturgice Deși în acest moment sulul a fost înlocuit cu codex, în Bizanț și Siria s-a păstrat încă forma sulului pentru unele texte liturgice, precum și pentru literatura magică Ulterior, sulurile-amulete magice, care ameliorau tot felul de nenorociri, au fost extrem de comune în Etiopia Ideea unei cărți sacre înzestrate cu putere protectoare, ascunzând în adâncurile sale strâns rostogolite secretele teribile, dar salutare pecetluite de "marele sigiliu", a fost moștenită din marile culturi ale Orientului Antic și a continuat să trăiască în vremurile creștine Concomitent cu forma cărții, s-a schimbat și materialul acesteia: papirusul a fost înlocuit cu pergament Dar în Egipt, patria și centrul mondial pentru producția de papirus, codurile de papirus erau larg răspândite în timpurile creștine timpurii (și tocmai în mediul creștin, deoarece păgânii preferau sulul), în ciuda faptului că acest material nu era foarte potrivit pentru noul design Se rupe la pliu și la colțuri Această din urmă împrejurare a făcut necesară realizarea unor margini relativ largi și scrierea textului pe o pagină aproape pătrată într-o coloană Cu toate acestea, uneori, cu aceeași lățime a paginii (de obicei, aproximativ cm), lungimea sa a fost dublată sau chiar triplată - codexul a primit o formă alungită vertical Se cunosc și coduri de papirus scrise în Europa de Vest, deși în număr mic, până în secolul al VII-lea Designul codexului de papirus a fost dublu: fie un teanc de mai multe caiete legate între ele (asemănător modului în care au fost făcute pergamentul și codurile de hârtie ulterioare), fie un singur teanc de foi, pliate și cusute de-a lungul pliului Dar o astfel de carte "cu un singur caiet" nu ar putea fi prea groasă - până la aproximativ de foi duble (adică până la de pagini) Codicele de pergament timpurii, de obicei de proporții destul de largi, au fost în mare parte scrise în mai multe coloane înguste - două, trei și chiar patru Aceasta a păstrat organizarea obișnuită a câmpului vizual în carte, deoarece sulul antic cu coloanele sale, de asemenea, înguste, s-a desfășurat la aceeași lățime la citire Un exemplu de pagină cu patru coloane este faimosul Codex Sinaiticus din secolul al V-lea - una dintre cele mai vechi copii ale textului grecesc al Bibliei Cele mai vechi codice care au ajuns la noi în întregime sau în fragmente au fost găsite în Egipt Cele mai vechi fragmente de papirus în limba greacă cu texte biblice datează din secolul al II-lea și din secolele III-IV S-au păstrat cărți întregi în limba coptă, scrise într-o scriere alfabetică creată de creștinii egipteni, traducători ai Bibliei, bazate pe greacă cu adăugarea mai multor semne demotice - egiptene antice Majoritatea acestor coduri timpurii sunt papirus Paginile lor sunt nedecorate Cele câteva semne care separă textul, împrumutate din greacă, sunt foarte modeste - arată ca o liniuță cu un punct, un colț, o literă greacă Inițialele, screensaverele, finalurile, ilustrațiile apar mult mai târziu Cu un stilou din stuf, scribii copți au desenat cu migăre* semne de tip majuscule (adică, având o singură înălțime și lipsite de elemente care merg în sus și în jos pe linie) fără spații între cuvinte Zgârcenia designului poate fi parțial explicată de asceza severă a creatorilor și clienților acestor cărți - călugări și pustnici, care au respins "frumusețea acestei lumi", inclusiv cartea Însăși deținerea unui lucru atât de scump ca o carte li se părea uneori de prisos și aproape păcătos (Un călugăr care a copiat Vechiul și Noul Testament pentru sine, mentorul său i-a spus cu condamnare: "Ți-ai umplut dulapurile cu papirus ") Una dintre instrucțiunile spirituale ale acelor vremuri a fost: "Dacă primești o carte, nu decora legarea, pentru că aceasta este o pasiune și o vanitate (lumenească) Dar există și motive să considerăm simplitatea și laconismul manuscriselor timpurii ca o consecință a subdezvoltării structurii cărții Diverse mijloace de organizare și împărțire a textului, precum și interpretarea lui picturală, sunt dezvoltate treptat, de-a lungul unui număr de secole Elanskaya A I Carte coptă de mână//Carte de mână în cultura popoarelor din Orient M , Carte S , - Geantă coptă de legare Piele Egipt, secolele III-IV În ceea ce privește legăturile, cele mai vechi dintre cele care au ajuns până la noi aparțin tocmai cărților copte și datează din secolele III-IV Coperțile de legare puteau fi scânduri de lemn, prinse prin găuri cu curele, de care era atașat un bloc de carte Este curios că pe unele dintre ele suprafața interioară are o margine proeminentă - ca acele tăblițe de lemn care erau cerate pentru scris - semn clar al originii unei astfel de legături din ele Uneori, pe lângă găurile coloanei vertebrale, mai era încă unul în capacul de sus - în colțul exterior, se pare, pentru atașarea unui marcaj În exterior, scândurile puteau fi ornamentate primitiv În codicele mai bogate, coloana vertebrală era acoperită cu o fâșie de piele, ale cărei margini erau lipite în caneluri speciale tăiate în acoperișuri Pielea ar putea avea un model de uzură pe o căptușeală colorată sau aurita Laturile din lemn au fost decorate cu incrustații de fildeș sculptat Legatura ar putea avea si curele pentru a o lega inchisa Un alt tip de legare coptă timpurie a fost realizată în întregime din piele, uneori căptușită cu papirus pe interior O astfel de legare arăta ca o geantă cu o clapă ascuțită pe coperta de sus, suprapunând marginea cărții De partea de sus și de jos a legăturii erau atașate legături de piele, iar de limbă era atașată o curea, cu care era înfășurată cartea În exterior, legătura era uneori decorată cu relief geometric Ulterior, o geantă similară a fost moștenită de cultura cărții musulmane medievale Pentru a preveni ruperea papirusului la coloana vertebrală la citirea codexului, copertele erau uneori legate cu o curea pentru a preveni deschiderea prea mare a cărții Dacă trebuia cărată cartea, era învelită în pânză Și în Europa, legăturile timpurii care nu au ajuns până la noi au fost decorate cu ornamente În scriptoriumul medieval timpuriu al mănăstirii Vivarium, fondată în secolul al IV-lea Casiodorus, a existat o colecție de desene pentru legături - prima carte cunoscută de noi dedicată artei cărții Casiodorus spune: "Angajăm meșteșugari cunoscuți în legatură Înfățișarea grațioasă să îmbrace frumusețea conținutului, imitând chipul pildei Evangheliei, unde cei vrednici de chemarea la cină trebuie să se înfățișeze în slava hainelor de nuntă Numeroase exemple ale acestui măiestrie pe care le-am prezentat desenate într-un singur codex, din care oricine dorește va alege un desen pentru legare Deci, deja în acest moment, încep să le pese nu numai de calitatea și frumusețea cărții, ca orice lucru făcut de mâini umane, ci și de corespondența frumuseții exterioare a "hainei" sale cu demnitatea internă a text Treptat, formatul cărții devine mai restrâns, numărul de coloane se reduce la una sau două pe pagină Deja din secolul al IV-lea marginile cărții încep să fie folosite pentru diferite note Ulterior, li se dau instrucțiuni privind utilizarea textului în practica liturgică etc Se dezvoltă și anumite metode de cusătură, se elaborează detaliile designului codului Secolele CIV-V se compune de obicei din cuaternioane - caiete care conțin patru foi împăturite în jumătate ( pagini) Mai multe sau mai puține foi dintr-un caiet sunt folosite doar pentru a-și ajusta volumul la cantitatea de text din întreaga carte sau părți individuale Caietul a fost alcătuit în așa fel încât partea exterioară, păroasă a pergamentului să nu se alăture pe aceeași întindere cu partea interioară - carne, care este oarecum diferită ca textură Au fost stabilite și tehnici de căptușire caiete, inițial cu o tijă de metal, stoarcerea unei linii de relief Caietele erau numerotate, de obicei pe spatele ultimei foi, în marginea de jos Cărțile latine din perioada creștină timpurie au fost scrise cel mai adesea în uncial, o scriere atentă, rotunjită, dezvoltată încă din secolul al III-lea î Hr și aplicată până în secolele VIII-IX Se caracterizează printr-un contrast semnificativ între elementele îndrăznețe și păroase ale semnului, îngroșare lină, dând plasticitate expresivă fiecărei litere Uncialul se deosebea de asemenea de tipurile anterioare de scriere a cărții romane - capitală și rusă - prin faptul că tehnica de scriere schimbată (ascuțirea diferită a stiloului și unghiul său de înclinare) făcea liniile verticale îndrăznețe, iar pe cele orizontale subțiri (în timp ce înainte era invers) Nako- Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Scrisorile magistrale din zorii Evului Mediu occidental și comorile lor în Leningrad L , S " YAHKіKCHPiolіG) SH CAT OM-Rrro [ •Cfocm "\fx іtv ; '^-lîMJboRua? '-D-cx^merolsdOpif"B-xbbxs , deuoti xi pec ras - PICNORXIDIT OCT>CI ' ■' ' aceasta ■■ ixp \ tiya , ' 'ncxcUs OKTnonem • (> '/ ■ "SCWpCR LPSIM 'I OSHISP • Foaie biblică, ca Pergament, scrisoare-uncial plase, sub influența scrisului italic (nu de carte), în unele semne ale uncialului au apărut elemente portabile care trec dincolo de linia liniei Încă nu foarte active, relativ scurte, ele conferă totuși mișcării lente și line a literelor largi un ritm mai complex decât în majuscule pur majusculare Cu toate acestea, alături de această scrisoare solemnă bine dezvoltată și stabilă, aproape neschimbată de-a lungul timpului, apar și sunt folosite în diferite țări ale Europei în secolele VI-VIII caracterele lor locale Unii dintre ei erau, de asemenea, amănunțiți din punct de vedere caligrafic, în timp ce alții erau relativ fluenți În cele mai multe cazuri, această scriere locală a dat paginii cărții un ritm mai fluid și mai ascuțit decât uncialul Concomitent cu literele locale, trăsăturile regionale apar și în metodele de proiectare a manuscrisului, în ornamentația și colorarea sa din ce în ce mai dezvoltată În cărțile grecești ale Evului Mediu timpuriu, el a dominat până în secolul al IX-lea așa-numitul uncial grecesc este o scriere strictă, lentă, plastică de tip majuscule, care se întoarce (ca și uncialul latin) la tradiția antică, dar a suferit o evoluție notabilă în timp Ulterior, în secolul al IX-lea, pe baza uncialului grecesc târzie, a fost creată o literă slavă străveche apropiată de aceasta - o carte care a determinat apariția bulgarului, iar apoi a cărții vechi rusești din secolele X-XIV Toate aceste tipuri de scriere medievală timpurie se caracterizează prin unele trăsături stilistice comune - monumentalitatea strictă și constructivitatea laconică a semnelor, scrierea lor atentă, forma finală, plasticitate grea, grea și, în sfârșit, calmă, lentă, uneori chiar oarecum monotonă (comparativ cu mai târziu) mostre) ritmul replicilor neîmpărțite în cuvinte separate Prin însăși structura textului, cartea medievală timpurie se orientează către o lectură ritualizată solemnă cu încetinitorul Scrierea siriacă era vizual foarte diferită de latină și greacă Limba sirienilor aparține grupului semitic, litera se numește estrangelo Sirienii (ca alți semiți) au scris de la dreapta la stânga, paginile și foile cărții urmează în aceeași direcție Scrierea siriacă deja din timpuri timpurii (manuscrisele de la începutul secolului al V-lea au ajuns până la noi) pare să fie mult mai mobilă decât în cărțile grecești și latine din Evul Mediu timpuriu Are o pantă vizibilă spre stânga, de-a lungul liniei și înștiințări active care ies deasupra liniei Literele din cuvânt sunt legate între ele, ca într-o literă cursivă, cursiv Pagina, scrisă în siriacă, pare tensionată și dinamică Designul celor mai vechi coduri a fost extrem de modest Singurul decor era de obicei scris în linii roșii cinabru sau minim (plumb roșu), care au fost folosite din cele mai vechi timpuri strict funcțional - pentru a evidenția începutul fiecărei secțiuni a cărții Din secolul al VI-lea într-o carte vest-europeană, inițialul, la început modest evidențiat în culoare, primește o ornamentație simplă și începe să crească în dimensiuni, ieșind în afara marginilor manuscrisului Apariția unui ornament într-o carte o apropie de alte forme de meșteșuguri medievale, determină posibilitatea de a influența scrierea cărții prin diferite tipuri de artă aplicată (și, în special, bijuterii) și, în sfârșit, promovează activ diviziunea muncii în producție de carte Împreună cu ornamentul, culoarea pătrunde pe scară largă în manuscrisul medieval, împreună cu vopselele roșii, albastre, verzi, galbene încep să fie folosite, auriu și argintiu "Folosirea "varietății de culori" (diversitas coloram) este recomandată în special de Fericitul Ieronim în cronicile istorice, "unde succesiunea domniilor, contopindu-se datorită strângerii textului, se putea distinge datorită folosirii culorii roșii ( minia)" ( ) Au existat - totuși, foarte rar - cazuri în care întregul text a fost scris cu roșu, iar comentariul sau varianta acestuia a fost scris cu negru: așa este textul roșu din secolele VI-VII psalmi, păstrat în biblioteca lui Bobbio cu un comentariu negru asupra ei de către Beda al Venerabilului secolul VII; text roșu al apostolului Pavel cu comentariu negru de Remigius În cronicile paralele ale papilor și împăraților, coloane întregi sunt desenate cu cerneală roșie și, respectiv, albastră Astfel, scrierea color acționează ca un element semantic, subliniind structura complexă a textului, separând rânduri paralele de text care au apărut deja în cartea medievală timpurie În același timp, culoarea poartă și o semnificație simbolică Deja din secolele III-GV într-o serie de cărți obișnuite, exemplarele sunt deosebit de decorate, prețioase Pentru ei se folosea pergament colorat, vopsit în violet, pe care erau scrise textele cărților sacre cu litere de aur sau argint Uneori, numele lui Dumnezeu și alte cuvinte sacre erau evidențiate cu aur în textul argintiu Ilustrațiile celor mai vechi codice medievale continuă în mare măsură tradițiile antice În special, acest lucru se aplică manuscriselor grecești, bizantine timpurii Unele cărți seculare merg direct la prototipuri antice (exemple în acest sens au fost menționate în capitolul despre cartea antică) Dar chiar și în miniaturile pentru texte creștine, timp de câteva secole, s-au păstrat caracterul pictural și plastic al imaginii, mobilitatea vie a personajelor și narațiunea dezvoltată, interesul primordial pentru acțiune, în intriga Așa sunt, în special, minunatele miniaturi din fragmentul cărții biblice Geneza păstrat la Viena, transcris în limba greacă în secolul al VI-lea cu litere de argint pe pergament violet Aceste ilustrații, plasate în jumătatea inferioară a frunzelor, direct pe un fundal violet, conțin o narațiune extinsă Dorința de a spune intriga îl obligă pe miniaturistă să introducă mai multe episoade succesive într-o compoziție, dispuse în mare parte pe două niveluri - unul deasupra celuilalt Printre ele se numără o imagine dramatică a potopului cu oameni care pier, povestea lui Iosif și, în final, întâlnirea lui Rebeca cu Eleazar la fântână, care este simbolizată de o nimfă goală care turnă apă dintr-un ulcior Detaliile selectate cu precizie sunt expresive aici - o vedere a orașului înconjurat de Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Istoria scrisului în Evul Mediu M , S Dioscoride Despre droguri Manuscrisul grecesc din niște pereți, rămășițele unei colonade antice de-a lungul drumului către sursă (este dat la scară redusă, literalmente sub picioarele Rebecăi care merge cu o ulcior), iar în prim plan - din nou Rebeca, dând de băut călătorul, şi o turmă de cămile, care conducea pe Eleazar Dar, în cele mai multe cazuri, detaliile sunt alese cu moderație, indicând doar locul acțiunii și nu creând un singur spațiu Grupurile de personaje aduse în prim-plan cu gesturile lor vii dau impresia, poate, de scenă Același tip de ilustrații ale Evangheliei în codexul violet Sinope cu un apel activ al punctelor de vedere ale numeroaselor personaje care participă la acțiune Dar în al treilea codex violet din a doua jumătate a secolului VI - Evangheliile lui Rossano - mișcările figurilor se dovedesc a fi mai puțin relaxate, gesturile lor sunt mai "semnificative" decât vii, compozițiile sunt supuse unui ritm strict Aici începe să sune statica solemnă a compozițiilor medievale În acest moment, au fost dezvoltate și unele tehnici de decorare a diviziunilor interne ale cărții Pe a cincea foaie a Evangheliei Rossano, înainte de așa-numitele canoane ale concordiei (acestea sunt tabele rezumative ale corespondenței episoadelor din cele patru Evanghelii), există ceva ca un shmuttitul pentru ele - un titlu într-un cerc ornamental cu elegant colorare și un motiv de panglici care se împletesc în jurul a patru medalioane cu imagini ale evangheliștilor O organizare internă complexă, bogăția decorativă și solemnitatea sunt demonstrate și de o carte cu conținut laic - codexul lui Dioscoride din păstrat la Viena (menționat deja în partea I) Acesta este un volum și un format uriaș (mai mult de de coli într-un format, deja într-o formă puternic decupată, x cm) Pe primele foi ale acestuia, în rame variat decorate - pătrate, rotunde - există mai multe miniaturi mari Unul dintre ei îl înfățișează pe Dioscoride însuși, stând într-un fotoliu în compania unei figuri alegorice, semnificând "Descoperirea" Pe de altă parte, Prințesa Juliana Anicia, care a comandat cartea, este înfățișată între "Înțelepciune" și "Generozitate" - figuri maiestuoase cu aspect destul de antic Numele lor sunt indicate prin inscripții pe fundal, lângă capete Toate aceste imagini sunt plasate pe partea stângă a spread-urilor Pe spatele celei de-a șaptea foi, într-un cadru rotund sub formă de coroană de lauri, titlul cărții este plasat pe un fundal colorat - un prototip al viitoarei pagini de titlu Este urmat de un index - un indice al plantelor medicinale enumerate în volum În codex există și jumătate de titluri, tipărite cu scriere mare de mână a titlurilor lucrărilor incluse în volum Ilustrațiile principale - imagini cu ierburi medicinale - sunt desenate mari direct pe fundalul pergamentului, fără rame, mai ales și pe paginile din stânga, pe textul scris în paginile din dreapta cu un oncial maiestuos, mare Desenele sunt plate și elegante, aproape ornamentale, dar în același timp foarte specifice în transmiterea structurii unei anumite plante Prin aceste ilustrații, datând aparent din exemple antice, tradiția acestui tip de ilustrare a diverșilor herboriști va trece în Evul Mediu matur și, parțial, în vremurile ulterioare capitolul Evoluția cărții medievale creștine eu Arta cărții în general a căpătat un caracter complet diferit și miniatura în special în acele zone ale Europei de Vest care nu erau direct legate de tradițiile antichității În primul rând, acestea sunt țări insulare - Irlanda și Anglia Irlanda, la care legiunile cuceritorilor romani nu au ajuns lei, a fost creștinat mai ales în secolul al V-lea Aici scriptoria mănăstirilor au devenit centre de alfabetizare Alături de credința creștină și textele ei sacre, irlandezii, desigur, au primit și mostre ale culturii de carte creștină timpurie Cu toate acestea, ei l-au dezvoltat mai departe singuri, reușind să se contopească cu puternica tradiție precreștină și pre-librică a artei barbare a celților Scrierea de carte irlandeză, rotundă și plastică, cu umflături triedrice caracteristice la capetele multor litere, se remarcă printr-un ritm complex, intens, "dă impresia unui joc agitat de linii unghiulare-curbate cu cercuri și semicercuri" Este curios că uneori irlandezii au folosit și litere grecești, dar pentru cuvinte latine Foarte devreme, scrisul de carte devine în sine un obiect de decor aici Paginile inițiale ale cărților sau părțile lor se deschid cu inițiale mari de contururi complexe, uneori pretențioase Sunt complicat ornamentate cu țesături fine subtil diverse și uneori filigranate, foarte caracteristice acestei culturi Uneori, întregul text de pe o astfel de pagină inițială nu este scris, ci mai degrabă apare în litere similare decorate elegant și relativ mari și, împreună cu inițiala, formează o compoziție planar-decorativă într-un cadru modelat Toate acestea sunt vopsite cu culori albastru, galben și roșu, iar culoarea umple adesea punctul literei sau este pur și simplu plasată sub ea, ca un fundal O A Dobiash-Rozhdestvenskaya compară o pagină astfel colorată la irlandezi cu o pajiște înflorită "Firele curbe ale literelor lor, inițialele, înconjurate, ca o tolbă de stamine, cu puncte ușoare, sporesc și mai mult această impresie", adaugă ea Această pasiune pentru decorativitatea modelată-plană, dar în același timp mobilă în interior, care vibra intens a dat naștere și unei trăsături caracteristice cărții irlandeze - paginile "covor" pline cu ornamente complexe Uneori puteți găsi apariția acestui gen de compoziție din motivul simbolic al crucii, încadrat și decorat cu ornamente, dar literalmente înecat și aproape dizolvat în bogăția lor Dar adesea pagina "covor" este lipsită chiar și de un indiciu de legătură cu conținutul textului Evangheliei O mișcare ritmică pulsatorie trece prin nodurile celor mai complexe țesături nesfârșite, strânse în simetrice, stricte Kiseleva L I Despre ce spun manuscrisele medievale? L , S - ! Dobiash-RozhdestvenskayaO A Istoria scrisului în Evul Mediu S , Evanghelia Miniatură Irlanda, secolul al VIII-lea rame geometrice, dar nu îmblânzite de ele Pe unul dintre "covoarele" Evangheliei de la Durrow (secolul al VII-lea), șerpi roiesc, strâns răsuciți într-o ligătură vibrantă continuă Formele de animale nu se disting imediat în împletitură, curelele sau panglicile ar putea fi țesute într-un mod similar Este necesar să se facă distincția între capetele lor, uneori încununând ambele capete ale corpului elastic, gurii lor, săpate în excesele corpurilor În alte cazuri, motivele de țesut pot să nu aibă detalii despre animale Cu toate acestea, expresia acestor răsuciri și tensiuni elastice, mănunchiuri strânse de noduri ne vor face în continuare să-l simțim viu, plin de energie și furie bestială Și, în sfârșit, imaginile umane sunt în mare parte în miniaturi cu imagini tradiționale ale evangheliștilor Ele par cele mai puțin organice pentru această cultură, care este încă complet impregnată de o viziune barbară asupra lumii și, prin urmare, sunt procesate, îndepărtându-se foarte mult de posibilele lor prototipuri Un personaj hotărât schematizat se regăsește aici într-un mediu ornamental Și dacă țeserea panglicilor prind viață în aceste cărți ca șerpii furioși, atunci o persoană, dimpotrivă, îngheață, se aplatizează și se împietrește într-o ipostază simetrică, surprinsă într-o rețea de ornamente și uneori aproape el însuși complet decorat În frontalitatea sa, statica schematică și absența oricăror expresii faciale, trăsăturile unui idol precreștin încă mai reieșesc Cartea irlandeză excepțional de particulară a avut totuși o mare influență asupra Europei medievale timpurii Adusă pe continent de călugării irlandezi, ea a locuit acolo și a copiat în mănăstirile pe care le-au întemeiat În cărțile timpurii engleze, tradiția irlandeză a concurat cu influența italiană, care a adus ecouri ale tradițiilor antice pe insulă În Europa medievală timpurie, secolele VII-VIII au existat multe centre împrăștiate de scriere de carte, în principal în mănăstiri Cu un repertoriu de carte comun și o singură limbă scrisă - latina - aici, alături de tradiționalul uncial, se dezvoltă diverse tipuri de scriere locală Mai puțin caligrafice și mai lent-minuțioase decât uncialul, toate oferă paginii un ritm mai ascuțit, mai fluid Structura codexului este treptat îmbunătățită și complicată, elementele decorative care îl dezvăluie sunt îmbogățite: inițiale uriașe, complicat ornamentate, umplu uneori o pagină întreagă sau o parte semnificativă a acesteia Pe astfel de pagini inițiale sunt adesea folosite litere majuscule mari, conturate, pline cu ornamente colorate; ramele ornamentale sunt adesea folosite sub formă de arcuri de triumf solemne și bogat decorate pe coloane subțiri și subțiri În ceea ce privește miniatura, în Italia și în zonele strâns legate de aceasta, tradițiile străvechi s-au păstrat de mult timp, vechile abilități sunt transmise din secol în secol Figurile păstrează plasticitatea, proporțiile lor sunt apropiate de naturale, culorile sunt moi și nu lipsite de modelare, ipostazele sunt naturale Între timp, narațiunea miniaturii creștine timpurii lasă loc altor tendințe Sușurile și coborâșurile istoriei, chiar și cele sfinte, sunt lăsate deoparte de imaginile statice ale lui Iisus Hristos, Maica Domnului, evangheliștii care își scriu poveștile, sfinții episcopi predicând ucenicilor În zonele departe de centrele culturii antice, planeitatea imaginilor crește considerabil Proporțiile figurilor sunt distorsionate, plasticitatea lasă loc unei grafice rigide, gesturile condiționate de "vorbire" capătă uneori o expresivitate sporită O nouă etapă în dezvoltarea artei cărții a fost asociată în Europa de Vest cu epoca așa-numitei renașteri carolingiene la sfârșitul secolelor VIII-IX De data aceasta a dat cărții latine scrise de mână un nou tip de scriere - minusculul carolingian Aceasta este o scriere de mână dezvoltată, clară, dar relativ liberă (comparativ cu uncialul dedus încet) de mână Mulți dintre ai lui Evanghelia Salzburg (Austria), sec VIII Miniatură literele rotunde ies în afara liniei rândului în sus și în jos elementele portabile care îmbogățesc ritmul paginii După cum vom vedea mai jos, această scriere medievală a fost destinată să joace un rol deosebit de important în crearea culturii tip a Epocii Moderne Pe paginile de început ale cărților sau ale secțiunilor acestora, minusculul interacționează cu alte tipuri de scriere, mai vechi Adesea, un titlu mare este scris cu un font roman capital - arhitectural și clar, ca și cum ar fi copiat direct din arcurile de triumf antice Formarea în acest moment a unui imens imperiu și încoronarea lui Carol cel Mare în anul ca "împărat roman" a trezit cu adevărat interesul pentru tradițiile antice În spatele primei linii monumentale, în următoarele ar putea apărea inscripții rusești și unciale și abia atunci - o minuscul obișnuit Această ierarhie este îmbogățită prin scrierea cu aur și culoare, care este în general foarte abundentă într-o bogată carte carolingiană Aici se foloseau uneori pagini pictate într-o culoare sau alta cu culoarea litera- iomntKcLlx> '> c vdmCAclor*uern^*r,e^ Tuncdtcrcet іb'^ІІmІeCgxna/'** ie^epіgy^ tCCEiUtfoh fer*uief) Pagina Evangheliei secolului al IX-lea minuscul carolingian contra U R țUJ po$T carte carolingiană secolele IX-X Gl LIA APOS OJUtt UA PFFNTUE • ws În același timp, s-au realizat și coduri violete, scrise în aur și argint ("Fondurile violete aici sunt acoperite cu litere de aur " ) Decorul din ce în ce mai complex și mai variat al unui manuscris carolingian bogat s-a format la intersecția unor tradiții foarte diferite care încă nu se contopiseră și, prin urmare, au rămas eclectice Alături de strictul constructivism și ritmurile clare ale monumentalului tip roman, uneori pe aceeași pagină, sunt reproduse țesutul sofisticat și plasticitatea strânsă barbară a inițialelor apărute sub influența irlandeză Stilul miniaturilor complexe, adesea alegorice, închise în rame ornamentale sau înscrise într-un arc sprijinit pe coloane, este de asemenea eterogen În unele, planeitatea modelată a desenului de contur pictat domină, în altele se păstrează o mare plasticitate și volum În Evanghelia episcopului Ebo (secolul al IX-lea), lovitura vibrantă, tremurătoare, conferă figurii evanghelistului scriitor o spiritualitate nervoasă extraordinară Alături de miniaturi închise care umpleau întreaga foaie, s-au folosit uneori mici ilustrații, direct pe fundalul pergamentului Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Decret op S nume incluse în coloana de text Ele puteau fi executate cu vopsele sau doar cu un stilou (Psaltirea Utrecht, ) Cu toate acestea, după cum spune cercetătorul, "tehnica luxoasă este păstrată aproape exclusiv pentru textele Evangheliei și Psaltirii A stârnit protestul unor părinți ai bisericii înclinați spre ast, care se temeau că, distrași de frumusețea ținutei, cititorii nu vor pătrunde în profunzimea conținutului" Salariile bogate ale cărților liturgice erau decorate cu reliefuri și sculpturi din email sau fildeș, cu reliefuri complexe cu mai multe figuri pe subiecte ale Evangheliei Printre școlile locale de artă de carte, Apocalipsa Miniatură Spania, Cartea creștinilor spanioli, care a fost creată în aceste secole sub stăpânire musulmană, se remarcă prin originalitate Aici s-a dezvoltat o versiune a minusculului - scrierea "vizigotă", foarte elegantă și zveltă, și un sistem miniatural cu totul special, care a fost influențat de cultura arabă înconjurătoare În esență, nu există spațiu în această miniatură, imaginile sunt reduse la planeitate strictă Deci, arcadele din jur o curte închisă, desfășurată din piața centrală în sus și în jos, la dreapta și la stânga Sunt caracteristice și construcțiile circulare, orientate din centru în toate direcțiile spre periferie - miniaturistul nu este constrâns de faptul că multe figuri sunt înfățișate cu susul în jos Imaginile se disting printr-o expresie extraordinară - culoare și grafică, combinații de foc de roșu și galben, deformare îndrăzneață, ascuțite Dobiash-RozhdestvenskayaO A Cultura spirituală a Europei de Vest secolele IV-IX // Cultura Evului Mediu Europei de Vest M , S acel ritm, înțepătura unghiulară a modelului de aripi uriașe - pasăre sau angelic Câmpul foii este adesea împărțit în registre prin dungi de culori contrastante, care ajută la organizarea unei compoziții plane, iar figurile se deplasează liber de la un câmp de culoare la altul În raport cu arta carolingiană încă oarecum eclectică, Germania în secolele X-XI arată o etapă mult mai integrală a stilului Arta cărții este modelată în forme monumental de austere, clar grafice Regularitatea geometrică a ramelor, ornamentale sau arhitecturale, echilibrul și adesea simetria aproape completă a oglinzii în miniaturi sunt caracteristice Țesutul sofisticat pierde rămășițele expresivității barbare și îngheață în simetria sa strictă, construcția (tm), claritatea uscată a contururilor și eleganța solemnă Este caracteristică răspândirea Evangheliei lui Otto al III-lea (sfârșitul secolului al X-lea), unde pe prima pagină împăratul este înfățișat într-o ipostază strict frontală pe un tron cu semnele puterii sale în mâini Pe părțile laterale ale tronului sunt figuri simetrice ale clerului și nobililor În partea stângă, patru figuri feminine înclinate cu cadouri în mână reprezintă regiunile supuse imperiului - Roma, Galia, Germania și Slavonia Imaginile sunt strict plate și pictate în culori deschise și contrastante, dar nu clare Ornamentele hainelor și draperiilor din spatele tronului sunt desenate cu grijă, faldurile lor sunt desenate cu linii clare Dar, pentru toată natura statică monumentală a miniaturii, imaginile lor nu sunt lipsite de expresie interioară Această expresie grafică plană, intensitatea privirii, gesturile mâinii, adesea exagerate și puternic colțuroase, vor crește de-a lungul secolelor XI-XII, pe măsură ce se dezvăluie trăsăturile stilului romanic, a cărui etapă inițială a fost epoca otoniană Începutul simbolic se intensifică în miniatura romanică, este saturat de alegorii teologice care întruchipează ideile scolasticei timpurii În interiorul câmpului pictural, subliniind planeitatea acestuia, pătrund inscripții explicative, uneori acopera cadrul miniaturii Pergamentele din mâinile personajelor poartă discursurile lor În cărțile romanice, un minuscule bine definit umple dens rândul și coloana Începutul decorativ este concentrat în inițiale mari (unele dintre ele umplu o pagină întreagă), finisate cu minuțiozitatea și bogăția bijutierului Ritmurile cărții rămân maiestuos de lente și solemne Foile luminoase, interpretate plan, de miniaturi și inițiale segmentează clar textul Deja în secolul al XI-lea formele de scriere de carte din Europa de Vest încep să se schimbe Literele, îngustându-se, se întind în sus, apar rupturi unghiulare, cauzate de ascuțirea schimbată a stiloului La cumpăna dintre secolele XI și XII Se conturează scrierea gotică care, în cultura Evului Mediu târziu, devenită mai complicată decât secolele precedente, a primit o serie de varietăți Această varietate de forme a fost asociată cu diferențierea atât a cărților de diferite scopuri și natură, cât și a textelor din interiorul cărții - textul principal, comentariile la acesta, notele marginale etc , au fost scrise cu o scriere de mână diferită Alungită, unghiulară, umplând dens linia și contrastând puternic în saturație, scrierea gotică este una dintre cele mai izbitoare întruchipari ale stilului gotic Cu toate acestea, în formarea sa, conform studiilor paleografilor moderni, momentele pur estetice nu au jucat rolul principal În orice caz, nu a fost generată de influența formelor gotice în arhitectură și artele vizuale - acolo motive similare prin plasticitatea lor au apărut mai târziu decât în manuscrise Impulsul initial de a schimba stilul literelor a fost dorinta de a economisi spatiu, curatenie Într-adevăr, o pagină gotică conținea cu - % mai mult text decât o pagină minusculă carolingiană Cu toate acestea, urmând metodele de scriere, întreaga structură a cărții scrise de mână medievale târziu se schimbă, structura ei devine mai complicată, designul și decorarea ei capătă un alt caracter și, în sfârșit, condițiile și metodele de producție a cărții în sine se schimbă Repertoriul cărții și natura utilizării acesteia se vor diversifica În conformitate cu aceasta, se formează diferite tipuri de manuscrise Formatele lor sunt vizibil diferite În timp ce cărțile mari predominau în Evul Mediu timpuriu, formatele mari sunt acum rezervate în principal manuscriselor liturgice Cu toate acestea, printre ele apar cărți portabile, în special, destinate săvârșirii slujbelor în afara bisericii "Spre deosebire de Bibliile grele și voluminoase din secolul al XII-lea, care erau proprietatea unei biserici sau mănăstiri, Psaltirea, Biblia, Breviarul din secolul al XIII-lea poartă toate caracteristicile cărților pentru uz individual: format mic, copertă moale, tip mic, dar clar" J Kiseleva L I Decret op S ' Acolo S - ncnwdttt AttCfdlAWt'ÎW fotoancs I> (Шгил towttofcomutehqtt rtttl fttUl ÎCft ttttt CtttfcVfl wanft№elo Vtta*(t atac watt am mart uek e^tflagm^mtontbt ^CtXD^lCUitîtttCWntt ^tetanmhcrbtijt &е&м'пш££пЬс:фиф bmntnttrftarww uffctrwibrtivmtttbo: ^uftcnttrpenenalf iwwMlM wcltefe KnCcr ftvetmnm cutvcnw*wtmtew bâc WttbwunptbW cn№țifeiegâ£tatfeto șabtmțtttaiutWt'Vn ffltMtâpâltttfalâttr gOoieShegHAppei^ be^etlenetiWKtuben in^tabewttkaftr' uewtle-WtwtltCr tmfemttoAmctum* nnutt'Xniteterr^mmnc le^eeHffttsbtgwftm cntciwanHotybmnttr tâuttbemmtoCptftnl bejwftfmnwgtttttț ttmDebcrajgt schgsps beefcUtofbnewfcbt pwwwtrgew ñііtіshtshоsnpse witatOiiutvBîwi^ wHnto^nutomfuOi ater&ttvciarun: teRtt fttwbot^wiimtcbcw Pagina de manuscris gotic Germania, secolul al XIII-lea O astfel de carte, dată în mâinile cititorului său și reprezentând adesea proprietatea sa personală (care a fost mai degrabă o excepție în vremurile anterioare), formează o atitudine diferită, mult mai intimă față de sine Și acest lucru, la rândul său, se reflectă în evoluția ulterioară a aspectului său Deci, din a doua jumătate a secolului al XIV-lea o carte de oră devine din ce în ce mai răspândită - o carte mică de rugăciuni elegantă, care "a devenit devreme o lucrare uneori nu atât de religioasă și instructivă, cât de pitorească și decorativă Se pretinde a fi o comoară de familie, o carte de acasă iubită, frumoasă, elegantă Această cărțiță a fost distribuită atât în mediul urban nobil, cât și prosper, aparținea adesea unei doamne evlavioase și "a devenit un cadou preferat de la un soț către soție, de la mamă la fiică, de la mire la mireasă"' Înregistrările ulterioare pe foile cărții de oră au transformat-o uneori într-o cronică de familie "La capela Mariei Kaniva șaptesprezece generații au notat nașterile fiilor și fiicelor lor, numele de nași " Cartea Orelor a devenit un tovarăș și un martor al vieții, un participant la evenimentele de familie, precum și o comoară care trece descendenților Era bogat decorat: din interior - cu miniaturi colorate, rame ornamentale, inițiale, scris virtuos mic și clar, iar din exterior - cu un salariu de bijuterii "Din relatările trezorierilor ale prinților francezi, aflăm că ceasornicarii lor erau adesea cel mai apreciați pentru legarea lor scumpă: cuiburi de perle, ghirlande de smaralde, rubine și safire împodobeau scândurile de aur ale unei cărți prețioase sau catifea ei ținută Dar timpul a rupt toate aceste legături: se pierd fără urmă Alături de cărțile latine, cărțile în limbi noi devin tot mai răspândite, alături de cărțile religioase, cele laice în conținut Dezvoltarea universităților contribuie la formarea diferitelor tipuri de cărți academice și educaționale Până la sfârșitul secolului al XII-lea Scrierea de carte în Europa de Vest era concentrată în scriptoriile monahale, unde munca era lentă și diviziunea muncii era minimă Adesea, o carte mare a fost copiată de mâna unui scrib timp de multe luni și uneori chiar ani Uneori, acest scrib a fost și iluminatorul manuscrisului Uneori, aici, în mănăstire, se făcea și pergament S-a întâmplat chiar ca de la pielea brută până la cartea inteligentă finită, toată munca să fie făcută de o singură persoană Până în secolul al XIII-lea, odată cu dezvoltarea culturii urbane și cu creșterea cererii de cărți într-un mediu laic, producția de cărți în sine a trecut în mare parte în mâinile artizanilor urbani La Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Expoziție de ceasornicari occidentali cu miniaturi în Biblioteca Publică//Istoria scrisului P • Ibid S ' Acolo S Ibid S " Ca urmare, diviziunea muncii în domeniul cărții este mult crescută Au apărut ateliere speciale de pergamente, legători de cărți și elemente de fixare metalice pentru legături Scribii, rubricatorii și iluminatorii manuscriselor lucrează adesea în ateliere separate Tehnologia de producere a pergamentului era în curs de îmbunătățire, iar din secolul al XIV-lea hârtia devine din ce în ce mai comună Un sistem special de reproducere a cărților se conturează în universități Persoane speciale avizate de universitate - libra-rii - depozitează și eliberează pentru corespondență studenților și masteranzilor contra cost, textele verificate ale eseurilor de care aveau nevoie Aceste manuscrise originale, numite "copii", aveau forma unor caiete nelegate - pecia, emise pentru corespondență pe rând, ceea ce le-a accelerat foarte mult cifra de afaceri Atât studenții înșiși, cât și scribii speciali angajați puteau copia Un astfel de sistem a contribuit la unificarea manuscriselor nu numai în ceea ce privește identitatea textelor, ci și în designul lor extern Deci, "conform statutelor Facultății de Arte a Universității din Paris din , fiecare pecia trebuie să cuprindă foi, coloane, de rânduri în fiecare coloană, de litere în fiecare rând Toate acestea au pregătit condițiile care au facilitat ulterior trecerea la cartea tipărită Existau și cărturari și iluminatori de cărți care nu erau asociați cu universitățile și lucrau la comandă, rătăcind uneori din oraș în oraș Iar după mijlocul secolului al XIV-lea cărțile sunt scrise în principal pentru vânzare gratuită Se formează și scrisori magistrale, în care se formează deja metode manufacturiere de producție de carte Mai mulți cărturari lucrează adesea la o carte, observând, totuși, posibila unitate a scrisului de mână Acești maeștri se specializează uneori în scriere de o anumită natură și, prin urmare, un scop Până la mijlocul secolului al XIV-lea scrisorile principale existau separat de cele în care cărțile erau decorate și ilustrate În ultimii ani, cartea a venit de la scrib sub formă de caiete separate, pe care șeful atelierului le-a distribuit maeștrilor - uneori cu schițe în creion ale miniaturii în locurile potrivite sau cu o notă verbală despre conținutul fiecărei miniaturi, de exemplu: "Trei cavaleri care sunt în închisoare" sau "Un nobil în genunchi în fața unei doamne așezate" Romanova V L Carte scrisă de mână și scriere gotică în Franța în secolele XIII-XIV M , S Romanova V L Decret op P (Text în franceză veche) De la mijlocul secolului al XV-lea în legătură cu răspândirea cărților de hârtie și a muncii pentru piață, structura atelierelor și organizarea muncii în acestea se schimbă semnificativ Acum atelierul reunește maeștri din toate specialitățile și agravează diviziunea muncii între ei Unii maeștri scriu text negru, alții scriu titluri, alții scriu inițiale mici, iar alții scriu cele mari Este împărțită și munca sertarelor cu rame ornamentale, ilustratorilor în miniatură și, în sfârșit, pictorilor de fundal cu model în miniaturi În acest fel, de multe ori nu se mai creează copii unice, ci manuscrise de același tip, aproape imposibil de distins unele de altele Mari ateliere din Paris și Flandra s-au specializat la sfârșitul secolului al XIV-lea iar în secolul XV în producția de cărți de un singur tip - cărți de ore Aceste cărți inteligente au conectat o parte de text, aceeași pentru toți consumatorii, cu un calendar în care era necesar să se țină cont de dorințele cumpărătorului, inclusiv de sărbătorile locale Prin urmare, prima parte a fost pregătită în prealabil, iar a doua a fost realizată individual Există, de asemenea, un caz cunoscut de comandă de către o singură persoană (poate un comerciant) a mai multor cărți deodată în sute de exemplare scrise de mână, i e ediții reale Această natură a producției stimulează izolarea etapei preliminare, de proiectare, a creării unei cărți scrise de mână Atelierele folosesc machete cu marcaje pentru locația textului, inițialelor și miniaturilor Aspect păstrat al unei cărți ilustrate de la sfârșitul secolului al XIV-lea este un manuscris scris cu caractere italice gotice (adică nu livresc, scriere mai rapidă) cu indentări din marginea stângă a paginii, față de care se fac note mai mici despre conținutul miniaturilor: "Aici este înfățișat așa și așa" Utilizarea layout-ului a fost în mod evident asociată cu structura mai complexă a manuscrisului gotic târziu, care, prin urmare, necesita o organizare specială și atentă Această complexitate a construcției este demonstrată nu numai de cărți luxoase, bogat ornamentate și ilustrate, ci și de pagini de lucrări științifice Aici, scris cu o scriere mare de mână și împărțit printr-un sistem atent ierarhic de inițiale mari, medii și mici, textul principal ocupă adesea o mică parte a paginii, lăsând loc unor comentarii ample (glose) Acestea sunt, în special, cărți cu conținut juridic, Ibid pp , Kiseleva L I Decret op S OuyG Une Maquette de manuscrit a peintures//Melanges d'Histoire de Livre et des Bihliotheques oferă un domn Frank Calot Paris, mai ales bogat comentat Glosele ar putea încadra textul principal sau pot intra în el În locația lor "cărturarii secolului al XIII-lea a dat dovadă de multă imaginație, considerând combinația capricioasă și variată a unei coloane de text și a unei coloane de comentarii ca element suplimentar în decorarea paginii unei cărți" Pentru a le distinge de text, glosele au fost scrise cu o scriere mai mică și uneori relativ fluentă, creând un contrast expresiv în textura grafică a diferitelor părți ale foii La aceasta s-au adăugat uneori deja destul de cursive note ulterioare în margini sau între coloane Ierarhia textelor dintr-un manuscris complex ar putea fi explicată chiar printr-o prefață specială Deci, Guillard de Moulin, traducerea în franceză din latină la sfârșitul secolului al XIII-lea "Istoria scolastică" de Peter Comestor, relatează că textul biblic iese în evidență în cea mai mare scrisoare, textul lui Comestor este mai mic Este urmată de glosele traducătorului evidențiate cu roșu Astfel, organizarea picturală a paginii gotice este în același timp strict rațională Se caracterizează, în cuvintele cercetătorului R Marechal, "articularea logică a gândirii, subordonarea părților între ele" Un astfel de raționalism al cărții gotice a fost asociat cu rafinamentul filosofiei scolastice, care a șlefuit formele de exprimarea sa verbală, iar după ele organizarea vizuală a manuscrisului în conformitate cu structura și spiritul lor interioară "Ni se pare destul de firesc ca lucrările scolastice majore, și mai ales sistemele filozofice și tezele de doctorat, să fie construite după o schemă de împărțire a materialelor în secțiuni, subsecțiuni etc , schemă care poate fi redusă la un cuprins sau rezumat și în care toate părțile marcate cu același tip de numere sau litere sunt situate la un nivel logic comun, adică între paragraful a), capitolul ), partea I și cartea A, există aceeași relație și subordonare ca și între paragraful c), capitolul ), partea a IV-a și cartea C" ' Și mai departe, cercetătorul E Panofsky subliniază relația strânsă care a existat "între articularea logică a subiectului prezentat și articularea acustică a vorbirii (întorsături repetitive), precum și cea vizuală Romanova V L Decret op S Vezi: Neretina S S Imaginea lumii în "Biblia istorică" de Guillard de Moulain / / Din istoria culturii Evului Mediu și Renașterii M , S Marechal R Op conform cărţii: Romanova VL Decret op S Panofsky E Arhitectura gotică și scolastică//Arta decorativă a URSS , nr S articulare diferită a paginii scrise de mână (titluri, numere de serie, paragrafe)" Dar organizarea logică strictă a manuscrisului gotic nu creează un sentiment de abstracție sau uscăciune rece Scrierea gotică puternic saturată și intens ritmată este plastică și corporală Se întinde pe pagină într-o masă densă, grea Literele din linia gotică sunt extrem de apropiate, în multe cazuri se contopesc, formând ligaturi Rândurile și coloanele converg treptat în secolul al XIII-lea Coloana în sine este umplută la capacitate maximă - liniile incomplete sunt completate cu inserții ornamentale, o coloană scurtă este o repetare a unei bucăți de text (cu o notă în margini despre inutilitatea sa) Uneori, o linie scurtă este completată prin întinderea cuvintelor "Ca urmare a tuturor acestor metode, textul a dat impresia unui singur monolit suprapus pe planul alb al pergamentului" Pe acest fond dens, uniform ritmic, se desfășoară un joc liber de linii roșii, alternând inițiale mici roșii și albastre și inițiale mari decorate cu ornamente delicate Din acesta din urmă, uneori se răspândește peste câmpuri, de-a lungul marginii coloanei, un model ușor de linii roșii și albastre în mișcare și subțiri Încadrarea textului principal sau chiar intruziunea în el, scrierea mai mică și mai rapidă a luciului îmbogățește plasticitatea paginii Acestea sunt manuscrise obișnuite, de afaceri, iar în copii iluminate bogate, ornamente marginale dinamice și miniaturi colorate se adaugă la aceasta Ambele au avut loc în secolele XIII-XV evolutie caracteristica Inițialele mari sunt aruncate pe marginile largi ale manuscrisului prin procedee ornamentale, unghiulare, dar nu lipsite de o plasticitate aparte De-a lungul timpului, ele cresc într-o graniță complexă, în care sunt țesute imagini grotești cu oameni, animale reale sau fantastice, uneori scene satirice întregi care nu au nicio legătură cu conținutul și natura textului cărții Tot acest decor este în mare parte expresiv, nu se încadrează în anumite cadre, se împrăștie liber pe margini, deschizând în exterior benzi dense de text, parcă le-ar întinde și dând întregii compoziții a paginii un caracter cu siguranță centrifugal De la începutul secolului al XV-lea tulpinile unghiulare ale graniței încep să încolțească frunze mici de iederă sau struguri, care se împrăștie și mai activ pe câmpuri Prin secolul al XV-lea grila continuă a acestor frunze, după ce s-a îngroșat, se va închide într-un cadru dens în jurul întregii pagini și Panofsky E Decret op S Romanova V L Decret op S își va pierde expresia de întindere În același timp, motivele de decor vor deveni mult mai concrete Acestea sunt "snopi întregi de flori, uneori stilizate, alteori deja vii: flori de colț, mac cu fructele sale, garoafa stacojie, violete" În urma lor, "intră în cadru micuța faună a grădinii și a pădurii: fluturi galbeni, un cocoș frumos, viu în relief, gândaci pestriți și o libelulă cu corpul curbat verzui" Expresia este învinsă de contemplare, valoarea inerentă a detaliilor începe să se certe cu integritatea întregii compoziții Ornamentul este opus planului, nu curge de-a lungul lui, ci iese în relief pe fundalul său În secolul al XIII-lea miniatura cărții începe să-și piardă treptat caracterul static anterior, simetria heraldică și frontalitatea strictă Reînvie în mod vizibil interesul pentru acțiune, pentru intriga și, în legătură cu aceasta, încep să predomine imaginile de profil care se mișcă în planul foii Gesturile figurilor capătă o expresie aparte În același timp, aceste scene mobile sunt de obicei incluse într-o compoziție rigidă cu caracter ornamental, reprezentând parte integrantă a unei inițiale mari sau umplând pagina cu șiruri de medalioane unite de fundal Nu este o coincidență că astfel de miniaturi sunt comparate cu vitralii, cu care sunt reunite prin claritatea contururilor și comparațiile contrastante ale culorilor pure În secolul al XIV-lea în interiorul aceleiași inițiale sau într-o miniatură independentă, începe să iasă în evidență un spațiu de acțiune încă nu profund, dar deja clar tridimensional, închis, ca înainte, de un fundal în carouri cu model auriu sau filigran Din ce în ce mai multe elemente reale ale mediului sau peisajului, în cuvintele lui O ADobi-ash-Rozhdestvenskaya, "par a fi lipite pe acest fundal ca broderia japoneză" * Inițiala Psaltirii arată ca un fel de nișă în pe care regele David stă confortabil, cântând la harpă În această etapă, miniatura nu mai seamănă cu un vitraliu, ci cu altare sculptate în lemn cu figuri pictate care trăiesc într-un spațiu puțin adânc, aplatizat, dar fără îndoială tridimensional Și deja în a doua jumătate a acestui secol, fundalul cu model dispare adesea cu totul, dezvăluind distanțele albastre ale peisajului sau o "cutie" construită promițător a unui interior real Deci, în cartea gotică de la sfârșitul secolului al XIV-lea si mai ales secolul al XV-lea un spațiu vizual profund și activ dezvoltat treptat, umplut la limită cu multe detalii distincte și distractive Ar fi greșit, totuși, să spunem că însăși cartea a devenit Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Expoziție de ceasornicari occidentali cu miniaturi în Biblioteca Publică//Istoria scrisului în Evul Mediu M , S Ibid S Boccaccio Tezeid Deschiderea manuscrisului - acest spatial Suprafața foii de carte rămâne în cartea gotică târziu masivă și obiectivă Este puternic încărcat cu un font de plastic greu, strâns comprimat și "motor" în natură, întinzând compoziția paginii cu un ornament Întinzând întregul plan, ca o țesătură elastică, ornamentul rezistă adâncirii, străpungerii sale A treia dimensiune aici este în principal în relief, iar spațiul este concentrat în miniatură însăși, ferm blocată de cadrul acesteia Principiul "fereastră-ilustrare" aici triumfă pentru prima dată Cu toate acestea, în miniatură în sine, alături de tridimensionalitate, există momente anti-spațiale care o aplatizează Ele sunt în primul rând în culoare - luminoase decorativ, condensând planul și ecou pete de culoare la fel de bogate în afara câmpului miniaturii - în ornament, linii roșii, inițiale III La cumpăna dintre secolele XIV și XV în Italia, în cercurile savanților umaniști care au căutat să reînvie adevărata limbă și cultură a lumii antice, există o opoziție conștientă față de stilul gotic (De la ei și-a luat numele "Goticul", care avea atunci o conotație cu siguranță negativă - un sinonim pentru barbarie ) Manuscrise ale umaniștilor, înguste ca subiect și în sfera de distribuție a acestora deniya, a acoperit cantitativ o mică parte din producția de carte de atunci Nu numai cărțile ecleziastice, ci și în mare măsură și laice, în special cărțile universitare, au rămas gotice Cu toate acestea, pentru dezvoltarea artei cărții în secolele următoare, cartea umanistă este cea care creează noi tradiții puternice În primul rând, aceasta se referă la natura scrisorii Umaniștii abandonează stilurile gotice și se îndreaptă din nou către minusculul carolingian, care a fost folosit pentru a rescrie lucrările autorilor antici pe care îi căutau în listele vechi și pe care le considerau din greșeală ca fiind o scriere de mână antică autentică Petrarh a admirat deja frumusețea și claritatea acestei scrieri străvechi, de care umaniștii florentini de la începutul secolului al XV-lea s-au apropiat mai târziu - Niccolo Niccoli, Poggio Bracciolini, Ambrogio Traversari "Voi insista continuu să asimilezi scrisul de carte, cât mai rapid, exact și frumos, imitând în scris farmecul și frumusețea inscripției antice Veți reuși cu ușurință acest lucru dacă, până la ultimele nuanțe, cu tot zelul posibil, veți copia o mostră dintr-un cod antic util", scria Traversari în Cu toate acestea, antiqua umanistă (adică litera "veche" - așa cum o numeau umaniștii înșiși), dezvoltată prin imitarea manuscriselor vechi, este ușor de distins de minuscul carolingian Și nu numai datorită unor stiluri noi (i - cu un punct, t - cu un catarg înalt), ci și datorită impresiei generale de regularitate strictă, menținută cu meticulozitate deasupra și dedesubtul liniei, și ritmului simplu de verticale clare Odată cu scrierea minusculă, ei au trecut în manuscrise umaniste și evidențieri caracteristice realizate cu majuscule "Titlurile, oricât de lungi erau, erau scrise cu majuscule, fără a separa cuvintele - familiaritatea cu inscripțiile romane a sporit de această dată atracția pentru scrierea majusculă în forma sa antică cu adevărat autentică" În cele din urmă, împletirea capricioasă a tulpinilor și florilor a reînviat în ornamentarea inițialelor, datând și din decorațiunile manuscriselor din Evul Mediu timpuriu, dar nefiind primit claritatea armonică a construcției inerentă acestor mostre Cartea umanistă este primul exemplu de stilizare conștientă din istorie, o încercare de a recrea aspectul și structura unei culturi străvechi apuse Apariția cărții trebuia să îndeplinească sarcina ei specială - să ducă cititorul în alte vremuri, la alți oameni, Dobiash-Rozhdestvenskaya O A Istoria scrisului în Evul Mediu M , S Lyublinskaya A D paleografie latină M , S să-și transforme conștiința într-o lume îndepărtată și, în plus, înaltă pentru el, la care dorește să se alăture Așa au tratat umaniștii manuscrisele autorilor antici, pe care le-au căutat și copiat, studiat și comentat Cartea și-a personificat autorul, a oferit oportunitatea dorită de comunicare directă cu el, adică și a fost, într-un fel, însuși autorul "Și întotdeauna există vreun coleg latin sau grecesc întins cu mine, raționând și conversând", spune umanistul Leonardo Giustiniano, descriindu-și Lucrările de agrement Uneori, această umanizare a cărții a căpătat o formă destul de extinsă "Printre cărțile bibliotecii l-am găsit pe Quintilian, încă în viață și bine, deși acoperit de praf și murdărie din timp și neglijență", scria el în colecționar neobosit de autori antici PBracciolini - " dacă cineva ar examina ergastula (temnițele) acestor barbari, în care ei închid astfel de oameni, am putea afla despre o soartă fericită similară a multora dintre cei pentru care au fost rostite de multă vreme discursurile funerare" Și mai departe: "Cred cu adevărat că, dacă nu am fi venit în ajutor la timp, el (Quintilian) ar fi murit inevitabil în curând, căci este imposibil să ne imaginăm că o persoană atât de frumoasă, rafinată, elegantă, politicoasă și plină de duh ar putea rezista mizerie de multă vreme și mizeria închisorii în care l-am găsit și cruzimea temnicerilor Arăta într-adevăr jalnic și nefericit, ca un criminal condamnat la moarte - cu o barbă șubredă și părul mătăsat, protestând din toată ființa împotriva unei sentințe nedreapte, părea că ne întinde mâinile, implorând romanii să-l salveze de asemenea o soartă nemeritată Desigur, acesta a fost doar un joc literar elegant folosind o metaforă elementară: o carte este o persoană, soarta unei cărți este soarta autorului ei și așa mai departe Dar jocul este caracteristic, iar metafora nu este întâmplătoare Cartea a devenit aici - pentru prima dată în multe secole - întruchiparea personalității și subiectul relației personale și al comunicării personale în mod conștient Forma jocului ajută la realizarea și exprimarea vizuală a acestui nou mod de a percepe cartea Continuând jocul, umanistul modelează însuși procesul lecturii ca o intrare în lumea cărții, ca o conversație cu oameni morți de mult Chiar și Petrarh a scris scrisori către autorii săi antici preferați - Cicero, Barron, Livy, Quintilian, Horațiu, Homer Și aproape o masă și jumătate Op conform cărții: Batkin L M Umaniştii italieni: stil de viaţă, stil de gândire M , S Op conform cărţii: Doyel L Legat de timp M " S - Ibid Vezi în carte două scrisori ale lui Petrarh către Cicero: Francesco Petrarh fragmente estetice M , S - mai târziu, în , Machiavelli precedă lectura sa cu un ritual, pregătindu-se special pentru a se prezenta în fața anticilor "Când se lasă seara, mă întorc acasă și intru în biroul meu; în prag îmi arunc rochia de zi cu zi, plină de murdărie și gunoaie, și îmbrac haine regale și magnifice; si, imbracat corespunzator, intru in palatele stravechi la oamenii stravechi Acolo, primit cu dragoste de ei, mă împărtășesc din hrana care este numai a mea și pentru care m-am născut; acolo nu ezit să vorbesc cu ei și să întreb despre motivele rezonabile ale acțiunilor lor, iar ei îmi răspund amabil Și nu simt nicio plictiseală timp de patru ore; Uit de toate necazurile, nu mi-e frică de sărăcie și nu mă sperie moartea: mă transportă cu totul la ele Această reprezentare spațială a cărții ca "palat antic" în care se poate pătrunde, ca sferă de comunicare spirituală, nu a putut decât să-și lase amprenta asupra aspectului și structurii manuscriselor umaniste De fapt, în comparație cu plasticitatea grea a paginilor medievale (și, în special, gotice), cărțile scrise de mână ale umaniștilor capătă pentru prima dată un caracter distinct spațial Fondul alb de hârtie sau pergament, delicat încărcat cu dimensiuni medii și relativ ușor, cu toată plasticitatea antiqua, linii de text, primește o activitate artistică fără precedent Acum apare ca un mediu ușor, fin organizat, în care trăiește țesutul verbal al textului Saturația de culoare a manuscrisului scade, cartea umanistă refuză accentele de cinabru Umaniștii nu recunosc ilustrațiile - doar imaginea autorului scrisului (de obicei fantastică) poate fi inclusă în prima inițială Numai în cele mai bogate codeci prima pagină poate primi un cadru ornamental cu motive antice stilizate sau țesuturi carolingiene (de asemenea, în viziunea umaniștilor, cu adevărat antice) În restul manuscrisului, doar inițialele, împletite cu aceleași lingouri albe, susțin structura solemnă a textului clasic Cu toate acestea, această structură sublimă a manuscrisului învățat rămâne neclintită chiar și cu cele mai riguroase decizii Este de o importanță fundamentală, întruchipând atitudinea umaniștilor față de lucrările și activitățile lor, față de valorile descoperite de aceste lucrări Op conform cărţii: Batkin L Decree op S A se vedea: Muratova K M Manuscris din Scrisorile lui Cicero din Biblioteca Universității din Moscova//Bizanțul Slavii de Sud și Rusiei antice Europa de Vest Arta si Cultura M " S - cultura antica Potrivit lui L Batkin, "Renașterea nu se caracterizează printr-o abordare comercială limitată a cunoașterii Cunoașterea este invariabil solemnă și semnificativă, pentru că nu este privată și aplicată, ci comuniune cu adevăratul uman și, în consecință, cu divinul Evul Mediu prețuia cunoașterea sacrului, Renașterea prețuia cunoștințele sacre Umaniștii și-au transferat apoi sentimentul non-cotidian al unei cărți învățate din scris de mână în forma sa tipărită capitolul Cartea bizantină și tradițiile ei eu Spre deosebire de lumile periferice, încă semi-barbare, din vestul și nordul Europei, care au început istoria civilizației lor abia odată cu apariția Evului Mediu, Imperiul Bizantin - Roman de Răsărit - a luat naștere pe temelia solidă a culturii antice Și oricât de profund a transformat creștinismul această cultură, nu și-a pierdut niciodată legătura cu rădăcinile ei În cartea bizantină, această legătură este cel mai clar demonstrată de miniatură De-a lungul istoriei sale, își păstrează caracterul pictorial-plastic (miniatura de aici este cu siguranță domeniul picturii, nu grafică), relativa naturalețe a proporțiilor corpului uman, posturilor și expresiilor faciale Personajele au fost înfățișate pe un fundal colorat sau auriu, într-un cadru larg colorat sau fără el - direct pe fundalul pergamentului, dar modelarea lor de culoare se păstrează în acest din urmă caz Accesoriile sunt puține, elementele de peisaj sau arhitectură din fundal sunt întotdeauna condiționate, fragmentare și nu constituie un mediu spațial coerent Dar totuși, Bizanțul nu cunoștea nimic asemănător figurilor ornamentate și necorporale, grafico-planare ale codexelor irlandeze Tendințele mai convenționale vin de la periferia asiatică, modificând tradiția antică Evanghelia lui Ravbula ( ), un manuscris bogat siriac, demonstrează sistemul deja stabilit al cărții iluminate medievale Canoanele consimțământului Batkin L M Decret op S sunt decorate aici cu o compoziție arhitecturală elegantă sub formă de arcuri de triumf Această recepție va deveni tradițională în Evangheliile grecești și va fi transferată și în cele armenești Formele arhitecturale ale acestor arcade sunt ușoare, plane, ornamentale și condiționate, precum pictura murală pompeiană, în Evanghelia lui Ravvula se remarcă prin inventivitate și diversitate fantastică Ulterior, fără a-și pierde convenționalitatea și eleganța decorativă, vor intra în cadrul unui anumit canon În articulațiile laterale ale acestor arcade, ca în nișe cu încadrare complexă, figurile apostolilor și profeților stau în ipostaze statuare Bizantinii au dezvoltat și au dezvoltat treptat un sistem armonios și solemn de arhitectură de carte Textul poate fi scris pe una sau două coloane Foile pentru scris erau căptușite cu grijă cu un instrument din os sau metal, lăsând linii indentate În primul rând, marginile verticale ale coloanelor au fost desenate prin întreaga foaie, iar apoi între ele liniile de linii marcate clar cu o busolă Margini largi ar putea servi pentru comentarii, atât cele care au fost copiate împreună cu întregul manuscris din original, cât și cele făcute ulterior de cititorii acestuia Scrisul lor de mână era de obicei diferit, mai mic și mai fluent decât în textul principal În unele cazuri, ilustrațiile au fost scoase și la margini; în altele, dimpotrivă, se încadrează în coloane de text sau ocupa o pagină întreagă, de obicei pe partea stângă a întinderii Până în secolul al IX-lea toate cărțile au fost scrise în uncial greacă, o literă largă, strictă, atent lucrată, cu o construcție foarte clară de litere, dintre care majoritatea sunt aproape de un pătrat în proporție și litere rotunjite la un cerc regulat Totuși, până la sfârșitul capitolului, dorind să se încadreze în pagină, scribul putea schimba modulul semnului, înlocuind cercurile spațioase cu ovale înguste Au fost dezvoltate mai multe soiuri de uncial, liniile drepte au fost înlocuite cu cele oblice de-a lungul timpului Titlurile, care au fost scrise inițial în aceeași scriere ca și textul, au fost separate de acesta prin natura stilului În secolul al IX-lea se naște, iar prin XI - înlocuiește uncialul ca literă de carte, un tip de caractere cu totul nou - minusculul grecesc, născut sub influența scrisului noncartesc, "obișnuit" Datorită acestui fapt, cartea bizantină a căpătat un aspect complet nou O schimbare a tipului de scriere este o schimbare a ritmului Pagina cărții a primit o dinamică neobișnuită pentru ea înainte În locul treptei lente a semnelor unghiulare masive, există o scriere de mână elastică și mobilă În loc de un contrast puternic de verticale îndrăznețe și cele mai subțiri orizontale ale firului de păr, există mișcări ușoare, netede, aproape fără presiune Acolo a dominat o lovitură scurtă, unghiulară; aici, o linie flexibilă Scrisoarea a devenit mai mică și ras- poziția între linii a crescut, dând loc numeroaselor elemente extinse ale semnului care zboară din linie Contururile îndrăznețe ies uneori în margini, iar la sfârșitul unui capitol, unde o coloană de text este redusă la nimic printr-un triunghi, ultima literă care atârnă singură s-ar putea termina cu o săgeată oblică rapidă În urma scrierii noi, mai ușoare și mai rapide, alte elemente ale ansamblului de cărți ar fi trebuit să devină mai ușoare și mai elegante Se formează treptat diverse mijloace de segmentare și în același timp de înfrumusețare a textului Cele mai vechi manuscrise grecești sunt aproape lipsite de ele Destul de devreme, literele inițiale ușor mărite încep să iasă din coloană spre stânga Apoi sunt mărite, evidențiate în culoare - cinabru sau auriu, decorate cu ornamente colorate sau imagini bizare cu animale, iar mai târziu cu oameni Într-un manuscris bogat, începând din secolul al XI-lea, inițiala ar putea reprezenta o figură umană într-o ipostază similară contururilor unei litere, sau un grup de figuri Și dacă cele mai simple inițiale au fost scrise chiar de scrib, atunci cele mai complexe și mai mari în manuscrise de lux sunt desenate în locul lăsat de artist O coloană de text poate fi, de asemenea, împărțită printr-o bandă de vopsea sau aur plasată sub titlul unei secțiuni, sau printr-o panglică ornamentală Înainte de începutul unei secțiuni semnificative a textului, în partea de sus a paginii este desenată o bandă ornamentală, dreptunghiulară sau pătrată, sau sub forma unei litere late "p" În interiorul pătratului sau între picioarele căciulii în formă de U, titlul se potrivește, adesea cu abrevieri Cablurile sau panglicile ornamentale, închise în ramele lor geometrice, împușcă șuvițe, flori și frunze stilizate, copaci întregi crescând spre exterior la colțuri, parcă la picioarele căciuliului Și deasupra ei, o cruce cu model se poate ridica sau o pereche simetrică de păsări poate sta Toate acestea combină bentita cu marginea paginii, covorul cu model pare să se întindă în jurul colțurilor, se îmbină cu planul Claritatea grafică a ornamentelor, contrastele de culori dense, strălucitoare, fundalul auriu sau contururile aurii ale modelului apropie aceste decorațiuni de carte de bijuterii, făcându-le să semene cu faimoasele emailuri bizantine O carte întreagă poate arăta uneori ca o bijuterie Aceasta este Evanghelia violetă a secolului al IX-lea Biblioteca Publică din Petersburg: pe pergament gros albastru, aproape negru, minuscula elastică, flexibilă, scrisă cu aur creat, strălucește ca o crestătură aurie pe metal albăstruit Există, de asemenea, capete arhitecturale (arc de triumf) și ornamentale realizate cu linie de aur Comentariile marginale sunt scrise cu uncial argintiu Dar cu toată bogăția decorului, se supune întotdeauna structurii textului Ecranul de start pentru o literă cu două coloane are o lățime de o coloană - îl pornește și nu încoronează întreaga pagină Plasarea pitorească a inițialelor este cu atât mai dictată de limitele segmentelor finisate ale textului În același timp, uneori textul în sine are calități decorative și nu numai datorită frumuseții scrisului Pe alte pagini, capătă contururi ondulate, încadrându-se în forma simbolică a crucii Colțurile acestei cruci pot fi decorate cu ornamente, iar colțurile libere ale paginii sunt uneori umplute cu figuri de sfinți Bogăția decorativă a prețioasei cărți liturgice include organic miniaturi cu pictura lor densă și strălucitoare, rame modelate și strălucirea grea a fundalurilor aurii, simbolizând pentru conștiința medievală ideea luminii divine și a gloriei lui Dumnezeu* În secolul VIII - prima jumătate a secolelor IX Cultura bizantină a cunoscut o perioadă dificilă de iconoclasm Timp de mai bine de un secol, doctrina predomină, declarând imaginea unei zeități pur spirituală, neîntruchipabilă vizual și, prin urmare, identificând venerarea icoanelor cu idolatrie După ce a primit sprijin oficial, iconoclasmul a subminat dezvoltarea miniaturii, care a existat în principal în cărțile de conținut bisericesc și a provocat distrugerea unui număr mare de cărți În același timp, interzicerea imaginilor figurative a contribuit, se pare, la îmbogățirea ornamentării cărților Cu toate acestea, la mijlocul secolului al IX-lea venerarea icoanelor a fost restaurată și odată cu aceasta a fost reînviat principiul pictural din cartea bizantină Textele bisericești au primit în ea o interpretare activă în imagini vizibile expresive Așa cum este tipic pentru Evul Mediu în general, aceste imagini sunt în mare parte statice Atât de caracteristic Bizanțului timpuriu în secolul VI interesul pentru narațiune este înlocuit, așa cum se întâmpla deja în Europa de Vest la acea vreme, de o tendință către o exprimare pur spirituală a imaginii sacre și injectarea de diverse semnificații simbolice Asociată cu structura și evoluția cărții în sine, din care a fost parte integrantă, miniatura interacționează la fel de strâns cu mozaicurile, frescele și icoanele bizantine ale vremii sale, aduse mai aproape de acestea prin comunitatea mijloacelor picturale și expresive, comploturi și tradiție iconografică Vezi: Averintsev S S Aurul în sistemul de simboluri al culturii bizantine timpurii//Bizant Slavii de Sud și Rusiei antice Europa de Vest: Artă și Cultură M , S - Evanghelia Răspândit cu o miniatură a Evanghelistului Marcu Bizanţul secolul al X-lea Litera este o minuscule greacă (observat însă în carte nu tdk strict, ca pe peretele templului sau pe tabla icoanei) Monumentalitatea strictă a picturii bizantine este inclusă în cartea cu aceste miniaturi Pentru anumite lucrări se formează canoane stabile de ilustrare Evanghelia este prefaţată de imaginea celor patru autori ai săi, ca vechile liste de comedii - portretul dramaturgului La început, imaginile evangheliștilor au fost așezate toate la rând la începutul codexului, și din secolul al XI-lea fiecare în fața Evangheliei corespunzătoare, care sublinia structura cărții Figura în picioare, cu o carte în mâini, într-o ipostază care se întoarce la statuile antice ale oratorilor, este înlocuită de imaginea evanghelistului așezat într-un fotoliu și scriind pe un suport de muzică așezat în fața lui Autoritatea cuvântului scris prevalează în Evul Mediu asupra respectului pentru vorbirea orală, scriitorul îl depășește pe orator Ilustrațiile unei alte cărți cele mai răspândite, Psaltirea, erau de două tipuri Sau pe foi întregi erau reprezentate episod Vezi: VD Lihaciov Arta graficii de carte din Bizanț//Rezumatul autorului L , S Vezi: Averintsev S S Poetica literaturii bizantine timpurii M , (Capitolul "Cuvânt și carte") - ani din viața psalmistului David, sau pe marginile psalmilor au fost plasate numeroase și relativ mici compoziții, raportate direct la text, dar nu atât la sensul său literal, cât la semnificații simbolice, ascunse (vezi mai sus, în Capitolul ) Astfel de miniaturi, parcă, au înlocuit comentariile verbale ale Psaltirii "simțite", care se aflau și ele în margini Uneori aveau un sens polemic foarte actual Deci, în celebrul Psaltire Khludov din secolul al IX-lea cuvintele psalmului "Am urât adunarea celor răi și nu voi ședea cu cei răi" includ imagini cu împăratul și patriarhul stând la catedrala iconoclastă și doi iconoclaști pe cale să acopere chipul lui Isus Hristos Treptat, simplitatea monumentală și grandoarea austeră a manuscriselor timpurii se înmoaie Din secol în secol, motivele ornamentale, geometrice, vegetale și animale, sunt îmbogățite și rafinate Împreună cu colorarea mai complexă a miniaturilor, acestea adaugă un efect decorativ rafinat cărții Alături de cărțile de format mare, există din ce în ce mai multe manuscrise medii și foarte miniatură, cu scris elegant mic și cele mai fine decorațiuni Totuși, alături de cărțile bogat împodobite (în primul rând, cele create în scriptoriumul imperial sau în mănăstirea Studian din capitală), au existat multe modeste, cu o scriere mai simplă, uneori oarecum pripită, cele mai simple articulații, aproape neîmpodobite, și lipsită de miniaturi Iar în dezvoltarea picturii de carte, cercetătorii văd, alături de lucrări metropolitane rafinate, destul de multe rustic-primitive, provincial-populare P La mijlocul secolului al XV-lea Constantinopolul a căzut sub atacul turcilor Imperiul Bizantin a încetat să mai existe Dezvoltarea culturii sale, inclusiv a culturii cărții, a fost, de asemenea, oprită Dar până în acest moment, tradițiile literaturii bizantine prinseseră rădăcini în vasta întindere a Armeniei și Georgiei, Bulgaria și Rusiei antice Bizanțul a acționat pentru aceste popoare ca misionar creștin Și odată cu Ortodoxia, cărțile grecești, artiștii, tradițiile scrisului de mână, miniaturile și ornamentele de carte au venit la popoarele vecine Spre deosebire de Occidentul catolic, care a unit toate culturile locale într-o singură limbă bisericească-erudită-literară - latină, biserica bizantină a mers de bunăvoie Evanghelia Salariul Cilician Argint cu aurire, goană Armenia, pentru a traduce cărțile sacre și serviciile divine în limbi barbare, i-a ajutat pe unii dintre ei să-și creeze propriile alfabete Armenia a adoptat creștinismul la începutul secolului al IV-lea, iar un secol mai târziu Mesrop Mashtots a creat alfabetul armean de de caractere, ceea ce a făcut posibilă traducerea Bibliei în armeană Din acel moment, începe dezvoltarea cărții armenești După ce a adoptat în principiu structura și tehnicile de proiectare din cărțile bizantine (grecești și parțial siriace), cultura cărții armeană s-a dezvoltat și le-a îmbogățit în mod independent Până în secolul al IX-lea pergamentul a fost materialul de scris, apoi a apărut hârtia, mai ales de producție orientală, iar în secolul al XII-lea majoritatea manuscriselor sunt deja scrise pe el Legăturile erau făcute din scânduri acoperite cu piele, marginea verticală era protejată de o supapă și trasă împreună cu una sau două sau trei chingi Pe pielea legăturii erau imprimate ornamente, uneori o inscripție, se făceau și căptușeli metalice, alteori decorațiuni din pietre prețioase sau semiprețioase Erau și salarii de metal, goană sau filigran Cel mai vechi salariu prețios al Evangheliei Etchmiadzin datează din secolele VI-VII Din fildeș, cu șină " eph gospel scene, are analogi apropiati în arta bizantină și, posibil, este importat O trăsătură caracteristică a cărții armenești este folia de țesătură (adică lipirea părților interioare ale copertelor de legare) Cel mai adesea acesta este un toc cu model, dar există și țesături scumpe (brocart, catifea), uneori broderie Alături de cele locale, sunt folosite și țesături importate din Persia, India și China La începutul și la sfârșitul cărții erau cusute foi de protecție, uneori goale, dar adesea preluate din manuscrise mai vechi (datorită cărora multe dintre fragmentele lor au ajuns până la noi) Scopul acestor foi, plasate acolo unde a început cel mai adesea distrugerea cărții, este de a păstra integritatea manuscrisului principal Inscripția literelor create de Mashtots este mare și plastică, de tip majuscul, ca și în alte scrieri medievale timpurii, cu verticale grele, îndrăznețe și rotunjire elastică Această scrisoare străveche, folosită atât în cărți, cât și în inscripții monumentale, se numește "yerkatagir" - "scrisoare de fier" Alături de cel rotunjit s-a folosit și "yerkatagirul" rectiliniu, unde rotunjimea este îndreptată Uneori era înclinat spre dreapta "Yerkatagirul" rotunjit a fost folosit pentru a scrie Evangheliile, în timp ce cel rectiliniu a fost scris împreună cu Evangheliile și alte lucrări O variantă a acestuia din urmă este micul "yerkatagir", care a fost adesea folosit pentru tot felul de completări la textul principal "Yerkatagir", mai ales rotunjit, este o scriere de mână monumental de statică, lentă Cuvintele din el nu sunt separate, banda de rulare este uniformă A fost folosit până în secolul al XIII-lea, mai târziu s-au evidențiat doar titlurile cu un "yerkatagir" rotunjit Se pare că din secolul al X-lea se folosește litera minusculă "bo-lorgir" - literalmente "rotundă", deși de fapt folosește doar elemente rectilinii Această scriere de mână mobilă, în mare parte înclinată, a făcut ca ritmul paginii cărții să fie mult mai tensionat și mai ascuțit, dându-i o expresie aproape dramatică Ulterior, Bolorgir a stat la baza fontului tipografic armean Pe lângă aceasta, în cartea scrisă de mână au fost folosite în secolele următoare și alte ape de scriere minusculă - "not-rgir" - o scrisoare notarial (din secolul al XIV-lea) și "shlagir", care a stat la baza scrierii cursive Cărțile cu conținut religios erau în mare parte bogat decorate cu miniaturi și ornamente, în care, alături de tradiția bizantină, apar și influențe orientale de-a lungul timpului Extrem de elegante s-au remarcat prin "horanele" - desenul decorativ al canoanelor de consimțământ, plasat în fața textului Evangheliei La baza sa, ca în manuscrisele bizantine, se află motivul arc de triumf - un portic cu coloane cu finisaj bogat Treptat, motivul arhitectural al arcului sprijinit pe coloanele "khor-ran" este absorbit de covorul pestriț al ornamentului și adesea dispare în el Iar în jurul porticului cresc copaci cu ramuri complicat împletite, pe care, ca la sfârșitul horanului, stau păsările Copacii sunt adesea înfățișați pe două niveluri - la picioarele coloanelor și pe prelungirile cornișei care le încoronează Dar este puțin probabil ca artiștii să le considere ca crescând pe acoperișul arcului; mai degrabă, aici se manifestă o atitudine medievală caracteristică față de transferul spațiului, parcă întoarse pe dos spre planul pictural, răspândit peste acesta dinspre de jos în sus Primele pagini ale multor manuscrise au primit și o compoziție decorativă bogat dezvoltată Jumătatea superioară a unei astfel de pagini este ocupată de un caciuc ornamental, care amintește de completarea "coranelor" și, la fel ca acestea, încoronat cu păsări și flori În stânga dedesubt este o inițială ornamentată figurată sau filigran, echilibrată de imaginea unei cruci așezate pe marginea dreaptă pe o bază ornamentală complexă Rândurile inițiale ale textului au fost scrise cu litere mari, în întregime decorate și viu colorate Moștenirea bizantină, perceptibilă în structura unei astfel de pagini decorate, este în mare măsură depășită de mocheta orientală, dominația principiului ornamental Din iconografia bizantină provin aversul, miniaturi narative ale manuscriselor armene, care se disting de obicei prin expresivitate ascuțită, colorare intensă și planeitate a desenului Ca și în Bizanț, miniaturile au fost plasate la început doar în fața textului, mai târziu - la începutul secolului al XI-lea - s-au mutat în profunzimile cărții, stabilind o legătură directă cu anumite părți ale textului În manuscrisele timpurii, așezând pe o foaie o compoziție cu mai multe figuri, miniaturistul armean și-a permis să-și plaseze linia orizontală paralelă cu coloana vertebrală pentru a extinde scena în lățime În Evanghelia Catholicosului (secolele X-XI), în același mod, nu sunt așezate miniaturi în foaie, ci mici scene incluse într-o coloană de text situată pe două coloane Artistul manipulează foarte liber spațiul foii aici Cărțile în limba armeană au fost scrise și decorate nu numai pe teritoriul Armeniei În secolele XII-XIV școala luminoasă și rafinată ciliciană de scris și miniatură a înflorit în sudul Asiei Mici, în regatul independent armean cilician În secolul al XIII-lea aici a lucrat cel mai mare miniaturist armean Toros Roslin În centrul școlii ciliciene se află tehnicile dezvoltate în Armenia indigenă, dar s-au întâlnit aici cu influențe diverse, atât orientale, cât și vestice Ar- Mănăstiri și colonii din Minsk au existat și în Crimeea, în Italia și în alte țări, unde tradițiile scrisului de carte armeanesc s-au împletit uneori cu cele locale într-un mod deosebit Georgia, ca și Armenia, adoptă creștinismul în secolul al V-lea și din secolul al V-lea cele mai vechi inscripţii în limba georgiană au ajuns până la noi secolele V-VI fragmente datate din cele mai vechi manuscrise georgiane, păstrate sub formă de palimpseste, sub un strat de text ulterior Originea alfabetului georgian este încă neclară Dezvoltarea scrisului a procedat, ca și în alte părți, de la o formă majusculă constructivă și statică - "asotamvruli" - la forme minuscule mai mobile și mai rapide Cele mai vechi manuscrise georgiane sunt scrise cu litere directe și mari, cu o presiune plastică largă Are un ritm clar de verticale și rotunjiri largi, cuvintele nu sunt separate, inițialele de mărime medie, neîmpodobite sunt ușor împinse din coloană spre stânga Pentru titlurile și icoanele plasate la sfârșitul secțiunilor s-a folosit cinabru, foarte puțin în monumentele antice, și din ce în ce mai mult în timp Titlurile din manuscrisele timpurii erau uneori scrise mai mici decât textul principal (o tehnică împrumutată, se pare, din Bizanț) De la sfârșitul secolului IX și din secolele X cele mai vechi manuscrise georgiene iluminate cu miniaturi monumentale plane și grafice, viu colorate au ajuns până la noi (Evanghelia lui Adish, ) Alături de figurile evangheliștilor, datând din iconografia din Orientul Mijlociu, acestea sunt decorate și cu arcade decorative pe coloane subțiri, între care se încadrează mese de canon Din a doua jumătate a secolului al IX-lea litera devine mai comprimată, oarecum colțoasă Dar ritmul scrisorii rămâne calm și monumental, pagina este rezolvată strict, fără evidențieri și înfrumusețari Sfârșitul unui capitol este uneori redus la nimic printr-o "batistă" - scurtarea liniilor Din secolul al XI-lea manuscrisele sunt îmbogățite cu cascuri și alte decorațiuni Tradiția bizantină domină în miniaturile pictate în scris multistrat pictural-plastic, iar în ornamente, scrierea pe fundaluri aurii și aurii este utilizată pe scară largă Există o serie de monumente georgiene cu miniaturi realizate de artiști greci Dar, alături de aceasta, au existat și manuscrise care au păstrat în miniaturi tradiția locală, grafică mai plană și mai expresivă (Evanghelia I Dzhruch, etc ) Despre cartea olografă armeană, vezi: Drampyan I R , Korkhmazyan E M Comori artistice ale Matenadaranului M , ; Durnovo L A Eseuri despre artele frumoase ale Armeniei medievale M , ; Matenadaran Comp și autorii Kazaryan V O , Manukyan S S M , Cartea secolele VI-XIV Deja în secolul al IX-lea apare, iar de la sfârşitul secolului al X-lea tipul minuscul "nuskhuri" este utilizat pe scară largă, mobil și unghiular, mai ales oblic, cu extensii active pentru multe semne Născută dintr-o dorință de a scrie mai rapid, a adus manuscriselor un ritm plin de energie Compoziția paginii și răspândirea în bogatul manuscris georgian este variată și uneori complexă În Evanghelia Gelaților (sec XII), printre textul "în volan" sunt plasate mici miniaturi pe fond auriu cu deplasare spre marginea dreaptă Pe foile bogat decorate ale Evangheliei a II-a Dzhruch (secolul XII), o linie de îngeri sparge cadrul miniaturii, zburând pe stratul său auriu din câmpuri largi Asemenea tendințe ca imaginea să depășească cadrul miniaturii în spațiul deschis al cărții se regăsesc și în alte compoziții Alături de tradiția pitorească bizantină, apropierea Orientului musulman are și o oarecare influență asupra cărții georgiane Acesta este manuscrisul remarcabil al unui tratat de astronomie ( ) cu cele mai delicat conturate imagini rafinate liniare și aproape ornamentale ale semnelor zodiacului Tendința națională liniar-grafică a miniaturii georgiene de aici primește un impuls puternic din exterior Ulterior - în secolele XV-XVIII - această influență orientală deosebit de ornamentală se va manifesta mult mai puternic - în planeitatea caracteristică a miniaturii, în compoziții simetrice ("Prezentarea cadourilor lui Solomon" în Psaltirea secolului al XV-lea) și mai ales în chenarele ornamentale largi în jurul paginilor de text, adesea aurii pe un fundal alb sau albastru Chenarul a fost adesea realizat de un meșter special separat de manuscris și apoi lipit în el Subtilitatea și eleganța ornamentală disting, de asemenea, scrierea manuscriselor ulterioare - "mkhedruli", care s-a dezvoltat până în secolul al XIV-lea din cursive de birou A stat la baza scrierii moderne georgiane, precum și a fontului tipografic Deja din secolul X pergamentul începe să concureze în Georgia cu hârtia importată înainte de secolul al XV-lea din țările din Orient, iar mai târziu - mai ales din Italia Utilizarea hârtiei a contribuit la reducerea prețului și la o distribuție mai largă a cărții scrise de mână Între timp, manuscrisul bogat decorat a fost și a continuat să fie o comoară Exemplarele liturgice din cele mai vechi timpuri primeau salarii de argint urmărit, mai ales cu imaginea crucifixului în relief înalt, adesea foarte virtuos Despre cartea manuscriselor georgiane, vezi: Amiranashvili Sh Ya Miniatura georgiană M , ; Shmerling R O Proiectarea artistică a cărții manuscrise georgiane din secolele IX-XI Tbilisi, Partea ; Partea ; Manuscrise georgiane: Album/Text de E Machevariani Tbilisi, III După mijlocul secolului al IX-lea călugărul grec Chiril (în lume - Constantin Filosoful), care a fost misionar în Moravia, a creat un alfabet pentru slavi și, împreună cu fratele său Metodie, a început traducerea cărților liturgice Ucenicii lor au adus alfabetul și cărțile slave în Bulgaria, care adoptase creștinismul în același timp Încă se discută care dintre cele două alfabete slave antice - glagolitic sau chirilic - a creat Chiril, dar cele mai vechi manuscrise bulgare care au supraviețuit (date din a doua jumătate a secolului al X-lea) sunt scrise în glagolitică Semnele sale au un design destul de pretențios, departe de formele cunoscute atunci de scriere a Europei de Vest și a Orientului Mijlociu Potrivit unuia dintre cercetători, "apariția ei evocă mai degrabă asocieri cu scrierea etiopienă" Dar asemănarea cu acest alfabet exotic în glagolitic nu este în tiparul specific al semnelor, ci doar în ritm Printre literele largi și stabile ale glagoliticului, multe sunt simetrice și, prin urmare, începutul dinamic este slab exprimat în litera glagolitică Ritmul este încetinit de tiparul complicat al semnelor, de numeroasele bucle închise care le alcătuiesc Literele compuse sunt clar separate, închise, iar cuvintele dintr-o linie sunt îmbinate Aspectul general al paginii glagolitice este static și în același timp neliniștit, parcă vibrând Din secolul al XI-lea Alfabetul glagolitic este viguros înlocuit în Bulgaria de un alt alfabet slav - chirilic, care provine direct din grecescul uncial Majoritatea literelor sale le repetau exact pe cele grecești, au fost adăugate doar semnele necesare pentru sunetele vorbirii slave care erau absente în limba greacă Scrisul de mână monumental, cu atenție și lentă, cu caractere distincte clare dezvoltate în acest fel, a fost numită "cartă" În ceea ce privește alfabetul glagolitic, acesta a apărut în Bulgaria după secolul al XI-lea scos din uz Dar destul de mult timp a fost păstrat (într-o formă "unghiulară * ușor modificată) în cartea croată, unde a supraviețuit până la începutul tipăririi și a reușit să obțină o formă de tipărire Carta a dat paginilor cărții bulgare din primele secole ale existenței sale, precum și celei mai vechi cărți rusești care a adoptat-o, un ritm maiestuos de lent, plasticitate și obiectivitate și, în final, o anumită asemănare cu manuscrisele bizantine ale unui perioadă ceva mai timpurie (deoarece minuscul grecesc care se răspândise până atunci la scrierea slavă nu a afectat) Diferit de cele bizantine și ornamentale ' Deeringer D Alfabetul M , S decorarea manuscriselor timpurii bulgare Este mai simplu, mai dur, lipsit de bijuteriile rafinate ale mostrelor grecești Este dominată de plasticitatea grea a împletiturii strânse Neuniforme, grosolan desenate adesea cu un stilou incomodă, nu tocmai simetrice, dar poartă o expresivitate oarecum barbară Au existat însă, se pare, cărți mai apropiate de modelele bizantine, mai "metropolitane" ca stil, bogate și măiestrie Le putem judeca parțial după cele mai vechi manuscrise rusești din secolul al XI-lea, care se întorc la prototipurile bulgare - Evanghelia Ostro-Mirov ( - ) și Izbornik lui Sviatoslav ( ) Ambele cărți sunt printre cele bogate și ceremoniale, sunt scrise cu mare atenție într-o carte magnifică și decorate cu generozitate cu frontispicii și miniaturi, capete și inițiale Aurul este utilizat pe scară largă în ornamente și miniaturi; ornamentul floral în căciuli geometrice este apropiat de bizantin În cadrele figurine complexe de miniaturi cu imagini oarecum plate ale evangheliștilor, în fundalul lor ornamentat colorat, se remarcă o dorință de pretenție și bogăție decorativă Frontispiciile Izbornikului lui Svyatoslav se remarcă și printr-o ornamentație zdrobită și complexă, reproducând destul de condiționat contururile bisericilor cu cruci, sub bolțile cărora sunt înfățișate grupuri de sfinți, aparent autorii textelor incluse în Izbornik Astfel de imagini ornamentale-schematice ale templului, încadrând în mare parte miniatura (ale cărei caractere se crede că se află în interiorul bisericii), se găsesc apoi în câteva manuscrise vechi rusești bogate din secolele XII-XV O altă miniatură a Izbornikului din Svyatoslav transmite un portret de grup al familiei princiare pe fundalul pergamentului pur, un motiv rar într-o carte slavă Nu putem decât să remarcăm imaginile familiei țarului bulgar Ivan Alexandru în magnifica Evanghelie din scrisă pentru el și decorată în tradiția bizantină Cu toate acestea, după cum sa spus deja, finețea formei și splendoarea ceremonială a monumentelor bizantine sunt neobișnuite pentru majoritatea manuscriselor bulgare care au ajuns până la noi Predomină formatele medii, sunt puține cărți foarte mari Impresia de la ei, cu toată eleganța unor cascuri și inițiale ornamentale, este mai business și cotidian Carta din ele nu este atât de minuțioasă, menține viu ritmul mâinii scrise Culoarea roșie este inclusă pe scară largă nu numai în decorațiuni, ci și în text pentru tot felul de evidențieri și marcaje liturgice Impletitura a fost de secole un motiv preferat al ornamentelor din cascuri și inițiale, cedând doar ocazional la dând loc unor "noi bizantine" culori şi rozete în cercuri Cu toate acestea, stilul acestei ornamentații se schimbă în timp Deja în unele monumente ale secolului X Sunt conturate elemente ale unui stil teratologic (adică "monstruos"), unde țesutul strâns este complicat de elemente de forme animale, monștri fantastici, parțial topiți și parțial împletite între ele cu cozile, gâtul și aripile lor Perioada de glorie a acestui stil a venit în Bulgaria în secolul al XIII-lea și din secolul al XII-lea imagini similare pătrund și în Rusia antică, unde încep să fie utilizate pe scară largă în secolul XIII- secolul al XIV-lea mai ales în Novgorod și Pskov, dar și în alte centre de scriere de carte rusească Încurcate în noduri strânse, încordate și neliniștite, prind misterios viață cu șarpe, pasăre, animal și, în sfârșit, figuri și capete umane, țesături de brâuri sau panglici albe și colorate care au înflorit pe paginile numeroaselor manuscrise din sud-est și est ale Europei, faceți-ne să ne amintim motive similare, care s-au dezvoltat cu câteva secole mai devreme în vestul său extrem - în Irlanda Aparent, aici nu puteau exista legături și influențe directe, dar au existat o oarecare suprapunere în etapele dezvoltării culturale și rădăcini comune, încă barbare, mitologice Cum se potrivește împletitura teratologică cu scrierea legală clară și plastică a manuscriselor liturgice și, cel mai important, cu miniaturi care păstrează, cu o anumită aplatizare a formei, iconografia bizantină strictă? Evident, creatorii cărților antice rusești din secolele XIII-XIV nu a simțit nicio contradicție stilistică în aceste compuși Adesea, în contururile unei biserici cu multe cupole încoronate cu cruci, au inscripționat, pe un fundal colorat, o țesătură de brâuri plină de monștri, iar în ea, în asemănarea unei nișe în formă de crampă, figura unui evanghelist Un alt tip de ornament împletit, numit Balcan, a apărut în cărțile manuscrise ale Bulgariei și Serbiei la sfârșitul secolului XIII - începutul secolului al XIV-lea și în a doua jumătate a secolului al XIV-lea intrat pe scară largă în manuscrisele rusești Nu existau noduri complicate în el, nici o expresie barbară a unui stil teratologic Ornamentul balcanic are o bază geometrică strictă; modelul este creat prin țeserea de panglici sub formă de cercuri regulate, linii drepte sau opturi Între panglici, fundalul este pictat în culori strălucitoare contrastante și decorat cu pete albe - "perle" Elegante și simetrice, care amintesc oarecum de broderie, modelele de căptușeală în stil balcanic umplu de obicei un dreptunghi obișnuit cu colțuri înfloritoare, ca și cum ar întinde un șervețel colorat peste o foaie de manuscris În Bulgaria, acest tip de ornamentație de carte a continuat să se dezvolte, îmbogățindu-se treptat și devenind mai sofisticat de-a lungul secolelor XV-XVII La cumpăna secolelor XIV-XV un nou val de influență bizantină vine la cartea veche rusă, întruchipată cel mai viu în câteva dintre cele mai bogate și mai măiestr executate manuscrise de origine moscovită Acestea sunt cărți de format mare, scrise în charte mari frumoase și bogat decorate Evanghelia lui Fyodor Koshka și Evanghelia Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Moscova au păstrat, de asemenea, prețioasele rame de bijuterii contemporane cărților în sine În aceste două cărți și în a treia, Evanghelia lui Khitrovo, inițialele animale luminoase și mari de un tip complet diferit de cele deja familiare teratologice au devenit un nou motiv de decorare caracteristic Șerpii pătați și dragonii răsuciți în inele, păsările răpitoare cu cioc nu se împletesc într-o legătură plată inseparabilă de curele, ele sunt scrise plastic și suculente Mișcările lor primesc o expresie convingătoare, neașteptat de vie Ornamentul bizantin caracteristic cu motive florale în rame geometrice clare a revenit la screensavere Există și noi caracteristici în miniaturile disponibile în ultimele două manuscrise - în plastic, frescă monumentală, în ciuda dimensiunilor reduse, figuri ale apostolilor și mai ales în simbolurile acestora, scrise aici pe fond auriu mare, pe foi speciale și în formă circulară rame Deosebit de expresiv este îngerul - simbolul Evanghelistului Matei în Evanghelia lui Khitrovo, o figură maiestuoasă și în același timp tandră în țesături tremurânde, plutind în cercul său de aur Unii cercetători au fost înclinați să-și asume aici mâna lui Andrei Rublev, sau cel puțin a unui maestru apropiat Unul dintre cele mai frumoase manuscrise antice pe avers (adică ilustrat) rusești, Psaltirea de la Kiev ( ), se întoarce, de asemenea, la tradiția bizantină Nenumărate imagini pe marginile sale largi transmit, ca de obicei, nu sensul direct al biblicului La ONLEBLPvІGGvb fipQHtnfQ getbe|tvlllpіі PPIЪOBLPOOL fixUi yolpl P^IDІLDІiІPPІ k^ltyashep gib £/ LLP^O l^plo іpppigіlvgіііші P£^T&^ПІО ПГІ BYTSHPPTSP Bk pіishі^tpshl% yplpdіe lіi^i ivtpshn|SL\gіtsі PBI PShPDODMIi fi A YOU P TYMPY etlsi|cl B|L^CP ІЯКвГв L |ББПЛПЬ РГЛЛ SPEIBLE YOU іnshpimpno lnklEgshl edem BLPBvLPD yti yGye oliu ~ BrbSh BІІS yishtit d PLGPPL/h (II ІІІUPPІI ptІsdSіfіY" ■ ІІЛІ vol leeipp ieddp gig - plppl&s ibifvy shgpl fie bj • limită Evanghelia pisicii Moscova, anii secolul al XIV-lea Scrisoarea este charter text, ci interpretările sale teologice Pentru o mai bună înțelegere, multe dintre ele sunt conectate prin linii subțiri de cinabru cu liniile corespunzătoare de text Cinabru este scris fin peste fiecare dintre numele personajelor Special, poate, paradoxul- Un har deosebit este dat acestor pagini de faptul că cele mai subțiri, mai ușoare miniaturi, aparent împrumutate dintr-un manuscris grecesc de format mic și scrise într-o minusculă subțire, se află aici pe paginile unui volum monumental și sunt puse în evidență de un charter masiv, mare Aspectul general al cărții vechi rusești în secolul al XV-lea se schimbă vizibil, devine mai puțin monumentală, capătă un ritm mai vioi și noi calități decorative Materialul este schimbat - în loc de pergament se folosește hârtie, care este mai subțire și mai ușoară, absorbind ușor cerneala și vopsea Pagina de hârtie are o textură diferită, mai moale decât pergamentul Carta lentă este înlocuită treptat de un nou tip de scriere - semicarta, apărută printre slavii din sud la sfârșitul secolului al XIII-lea, iar în Rus' după mijlocul secolului al XIV-lea Această literă este mai liberă, mai ușoară și mai rapidă, semnele ei nu sunt atât de masive și au o ușoară pantă Există un număr mare de abrevieri și superscripte Cu o jumătate de bandă, așadar, vine o senzație diferită a paginii, un ritm mai mobil În cele din urmă, pentru a decora liniile inițiale ale întregului text sau ale unor părți mari din acesta, începe să fie folosită scrierea decorativă - ligatură, o împletire complexă de litere care au adesea catarge verticale comune Originea ligăturii este bizantină, dar s-a dezvoltat și a înflorit tocmai în alfabetul slav, unde există mult mai multe litere cu catarge verticale decât în greacă O linie de ligatură era de obicei scrisă în cinabru, semnele din ea nu numai că se îmbinau, ci și se întindeau brusc în sus, din secol în secol formând din ce în ce mai mult o fâșie continuă cu un ritm ornamental complex, uneori greu de citit Împreună cu capete ornamentale neobizantine sau balcanice, dunga roșie a ligaturii a sporit decorativitatea paginilor de deschidere, modelarea și bogăția întregii cărți Textura și culoarea îmbogățesc manuscrisele și unele dintre ele par a fi detalii pur tehnice Așa sunt "voalele" - tampoane de siguranță care protejau miniaturile de foi ale unor cărți bogate Au fost tăiate din tafta colorată și lipite într-o fereastră tăiată într-o foaie de hârtie Până la sfârșitul secolului al XV-lea odată cu întărirea legăturilor culturale internaționale, în cartea rusă veche apar și unele influențe vest-europene Apare un nou tip de ornament, care se va răspândi pe scară largă în secolul următor Se numește "tipărit vechi" și originea sa este asociată cu apariția în Rus' ' Vezi: Vzdornov G I Arta cărții în Rusia antică: carte manuscrisă a Rusiei de Nord-Est XII - începutul secolelor XVI M , S cărți occidentale cu ornamentele lor gravate uscate într-o singură culoare, foi tipărite cu alfabete decorative și gravuri ornamentale fine pe cupru Îmbogățite cu nuanță în manuscrisele antice rusești, aici s-au împletit dens spirale strânse de tulpini de plante și frunze artistice, elegant fracționate, densate de acant Născut din gravura decorativă și foarte organic pentru aceasta, acest limbaj decorativ va fi în curând revenit cărții tipărite și va determina natura decorului publicațiilor tipărite timpurii din Rus' Tipografia a venit la Moscova cu o sută de ani de întârziere - abia la mijlocul secolului al XVI-lea Cu toate acestea, tradiția manuscrisului nu a fost întreruptă cu declarația sa Până la sfârșitul secolului al XVII-lea au fost tipărite doar cărți liturgice, cele mai populare la acea vreme, în timp ce literatura seculară larg dezvoltată a rămas scrisă de mână Chiar la mijlocul secolului al XVI-lea include grandioase în ceea ce privește amploarea acoperirii materialului și în ceea ce privește inițiativele de scriere a cărților în volum Mitropolitul Macarie alcătuiește un set de texte din douăsprezece volume (un volum pentru fiecare lună) pentru a le citi în fiecare zi, inclusiv viețile sfinților și lucrări religioase și instructive - "Marea Onorate Menaions" Însuși volumul colosal al acestor cărți, care pretindea să unească și să epuizeze toată literatura destinată lecturii cotidiene, a dat monumentalitate acestor folii, atent executate pe hârtie fină, care au necesitat două decenii de muncă colectivă a multor cărturari Au fost ilustrate și lucrări individuale din aceste cărți Și mai grandioasă a fost ideea codului analistic facial (adică ilustrat), din care ne-au ajuns zece volume colosale "Aceasta este prima carte rusă în care ilustrațiile ocupă mai mult spațiu decât textul", scrie cercetătorul Ca de obicei, cronica a început de la Adam, iar primele volume ale colecției sunt dedicate narațiunii unor evenimente biblice, războiul troian, apoi evenimentelor reflectate în cronicile bizantine cunoscute în Rus' Pe numeroase miniaturi (în total sunt peste de ele!) Aceste evenimente par greu de distins de cele prezentate în volumele rusești ulterioare ale cronicii Miniaturiștii medievali au portretizat costume, arhitectură, obiecte de uz casnic așa cum le-au văzut în jurul lor Codul analistic frontal a dat artiștilor ruși mii de subiecte noi care nu aveau iconografie canonică, de stat 'Rozov N N Carte scrisă de mână în limba rusă L , S DE podstvovaya în miniaturile cărților liturgice Cronici ilustrate au mai fost în Rus' înainte, dar rar Doar două astfel de manuscrise au ajuns până la noi - o traducere a cronicii bizantine de George Amartol (sec XIV) și așa-numita Cronica Radziwill sau Koenigsberg (sec XV) cu miniaturi, care în ambele cazuri revin la mostre anterioare Dimpotrivă, Cronica Iluminată a fost ilustrată din nou și a pus sarcini neobișnuite miniaturiștilor de a organiza o narațiune picturală Întregul plan al miniaturii este aglomerat de oameni și clocotând de acțiune, disecat în perspectiva aplatizată a foii în mai multe planuri, înfățișând adesea diferite momente ale evenimentului Miniaturistul nu se teme să repete aceleași personaje de două ori și de trei ori În același timp, nu caută să individualizeze fețele, portretizând pe toți într-un mod similar și evidențiind personajele principale doar cu haine și accesorii Figurile oamenilor sunt în mod tradițional mărite în raport cu obiectele și arhitectura din jur, oamenii și detaliile semnificative narativ înlocuiesc "golicul", spațiul liber de miniatură Dar în cronica din față există intrigi care au legătură directă cu fenomenele naturale și stabilesc sarcini pur peisagistice neobișnuite pentru o persoană medievală înaintea ilustratorului Așa este seceta, cu loviturile ei roșii îndrăznețe de pâine arsă sub razele înțepătoare ale soarelui, înfățișată în mod tradițional cu chip uman; astfel sunt ploile, care cad ca un văl cenușiu pe Novgorod, pe Volhov, purtând bușteni și plute și pe un prim plan pustiu, acoperit de iarbă Ultimele două volume ale colecției sunt dedicate evenimentelor, cronicarului modern, domniei furtunoase a lui Ivan cel Groaznic Aici, pe paginile terminate, ilustrate, apare o urmă a unei reevaluări politice a evenimentelor tocmai consemnate - o editare cursivă a textului Evident, ea și-a asumat corespondența neterminată a paginilor care nu l-a mulțumit pe redactor-client Începutul narativ, introdus în miniatura rusă veche de Cronica aversului, corespundea evident nevoilor vremii Trăsături similare pot fi remarcate și în miniaturile, apropiate stilistic de arc, ale numeroaselor vieți scrise de mână ale sfinților ruși din acea vreme Noile trăsături conturate în cartea scrisă de mână în Rus' în secolul al XVI-lea se dezvăluie mai clar în secolul următor, în multe privințe unul de tranziție pentru cultura rusă Influențele vest-europene sunt mai vizibile și mai diverse, mai ales spre sfârșitul secolului În "Titular", întocmit în - în Po- Ordinea rurală, alături de portrete (în mare parte fantastice) ale prinților ruși, conține portrete și steme ale tuturor suveranilor europeni copiate cu atenție și pricepere din gravuri - exemple ale unui stil grafic cu totul nou pentru Rus' În tehnici străine, tradusă "Cartea Sibilelor" creată acolo - cu miniaturi realizate în ulei pe pânză, iar "Cartea Crismologionului" au fost ilustrate istoric la acea vreme un monument al înființării unei noi dinastii Conține peste de desene aranjate în tafta purpurie, pictate și atinse cu aur Evenimentele, la care participă mase uriașe de oameni, sunt înfățișate cu o concretețe fără precedent pentru Rus' medieval, înscrisă în spațiile urbane ale Moscovei și Kostroma, care sunt foarte autentic și în detaliu, cu o arhitectură atent reprodusă a clădirilor istorice Imagini din ce în ce mai concrete ale arhitecturii și ale vieții de zi cu zi umplu miniaturile manuscriselor hagiografice din secolul al XVII-lea Cu toate acestea, secolul al XVII-lea De asemenea, cunoaște și iubește grămezi destul de fantastice în miniatură de peisaje arhitecturale, în care motivele stilului baroc vest-european, împrumutate din gravuri de import, ies din ce în ce mai clar În ornamentare, decorativitatea magnifică a stilului tipărit timpuriu crește simultan cu dorința de concretețe Există rame de flori reale, recunoscute, doar ușor stilizate Legătura de titluri se întinde într-o palisadă solidă, abia lizibilă, de catarge verticale dese și lungi În scrierea cărții, uneori în cărțile bogat decorate, scrierea cursivă pătrunde alături de tradiționala jumătate de carte, schimbând hotărâtor întregul aspect al paginii cărții Aceasta este o scriere de mână cursivă continuă dezvoltată în scrisul de papetărie, cu linii spectaculoase netede și largi, care sunt aruncate cu mult dincolo de linia liniei Tradițiile vechii culturi a cărții scrise de mână din Rusia au fost continuate într-o oarecare măsură în secolele următoare, când cartea tipărită a predominat deja complet în cultura rusă Gardienii conștienți și energici ai acestor tradiții au fost Vechii Credincioși În mijlocul lor, au continuat să corespundă cu un semi-ustav atent, decorat cu ligatură de cinabru, ornamente datând din cărțile secolului al XVII-lea, și ilustrate, de obicei într-un stil popular oarecum naiv, atât cărți bisericești vechi, cât și diverse moralizatoare și scrieri polemice În anii ai secolului nostru, arheografii siberieni au descoperit scriptoria active în cheile munților, unde cărțile erau copiate, decorate și legate în aceleași moduri și cu aceleași instrumente ca cu trei secole mai devreme capitolul Arta cărții popoarelor din Orient eu În prima treime a secolului al VII-lea O nouă religie, Islamul, se naște în Arabia Și în următoarele câteva secole, cuceririle arabe și de altă natură l-au răspândit în vastele întinderi din Asia, Africa de Nord, sudul Europei, transformând-o într-una dintre marile religii ale lumii Multe națiuni au contribuit la cultura musulmană Dar, păstrând anumite trăsături regionale, a format totuși o unitate extrem de puternică, în special în domeniul cărții Se bazează pe grafia arabă (adoptată ulterior și de scrierea persană și turcă) și în principal pe principii decorative și picturale comune tuturor țărilor musulmane Cartea musulmană a apărut imediat sub forma unui cod deja familiar Orientului Mijlociu, al cărui design fusese pe deplin dezvoltat până atunci Mai întâi, pergamentul a servit ca material, apoi, mult mai devreme decât în Europa, a fost înlocuit cu hârtie Noul material s-a răspândit din Orientul Îndepărtat, iar la periferia estică a lumii musulmane, în Asia Centrală, hârtia a început să fie folosită mai devreme decât în regiunile sale centrale Aparent, deja în secolele VII-VIII Hârtia a fost făcută în Samarkand, apoi Bukhara și Herat au devenit centrele producției sale Hârtia din Asia Centrală era de înaltă calitate Cel mai înalt grad a fost făcut din saci de mătase, al doilea (gros și dens) - în jumătate cu cânepă, al treilea - din bumbac Hârtia era lipită, adesea cu clei special vopsit în culori delicate - roz, galben, albastru, verde, măsliniu Apoi a fost lustruit cu o coajă Direcția scrierii arabe este de la dreapta la stânga și, prin urmare, cartea musulmană are dinamica opusă celei europene, ' Vezi: Pokrovsky N P Călătorind pentru cărți rare M , - se întinde cu coloana în dreapta și se deschide, în opinia noastră, "de la capăt" O astfel de direcție opusă în cadrul structurii construite simetric a codexului este cu greu simțită de ochiul "european" Scrierea arabă în sine are o serie de caracteristici care afectează în mod semnificativ aspectul liniei și a întregii pagini În primul rând, există o abundență de semne diacritice care fac posibilă distincția între litere similare în ortografie sau care denotă vocale scurte care sunt absente în alfabetul arab Aceste semne sunt folosite în scrisoare în mod selectiv, cel mai adesea nu complet A doua caracteristică este scrierea coerentă a scrisorilor Natura copulei afectează designul semnului și, prin urmare, litera arabă are stiluri diferite pentru începutul, mijlocul și sfârșitul cuvântului Rețineți că absența vocalelor, care sunt înlocuite cu subscripte și superscripte, face ca grafia arabă să fie foarte încăpătoare, făcând posibilă includerea unor lucrări sau colecții extinse într-un singur volum Manuscrisele bogate erau uneori decorate luxos și complicat, dar principalul și, în marea majoritate a cazurilor, singura lor decorație era scrisoarea însăși Hârtia și scrisorile, conform teologilor musulmani, au fost create de Allah pentru a înregistra Coranul și alte texte evlavioase și necesită un respect adecvat Chiar și faptul că aceleași litere pot fi folosite în beneficiul răului și al necredinței nu neagă acest lucru: la urma urmei, au fost create cu primul scop În Orient, diferite tipuri de reprezentări magice sunt asociate cu scrisul, cu literele Caligrafia a fost venerată în tot Orientul musulman ca fiind cea mai înaltă artă, nivelul calității ei a fost evaluat cu meticulozitate, iar cei mai buni maeștri erau celebri printre contemporanii și descendenții lor Arta scrisului a fost dedicată unor tratate speciale, compilate în cea mai mare parte de maeștri recunoscuți Percepția estetic-senzuală a personajelor scrise a ajuns la punctul în care acestea s-au transformat în simboluri caracteristice versurilor de dragoste arabe Așadar, bucla de pe tâmpla iubitei îi amintește poetului de forma unor litere, iar alunița de pe obraz este un punct diacritic Ligaturile se transformă în personificarea unei uniuni de dragoste: Am visat că mă îmbrățișezi, Ca "lam" într-o scrisoare îmbrățișează "alif" "Lam" și "alif" sunt numele literelor arabe Rosenthal F Semnificația funcțională a graficii arabe//Culturii și literaturii medievale arabe M , S - Ibid S Cele două tipuri de scriere arabă - "Kufi" statutar și "Nakhi" cursivă - erau deja împărțite în timpurile timpurii ale existenței acestei scrieri Listele timpurii ale Coranului sunt pline cu scris de mână Kufi, care a devenit deja de la mijlocul secolului al VIII-lea singurul scop al acestei scrisori monumentale Literele cufice sunt stricte și unghiulare, în mare parte rectilinie, scrise clar și ferm Folosirea "kufi" în secolele următoare este și mai redusă, este folosit în principal în afara cărții - pe monede, în inscripții arhitecturale monumentale și în manuscrise - pentru a evidenția titluri și fraza dedicatorie inițială - "În numele lui Allah, cel milostiv și milostiv" Designul său strict a suferit o complicație pur decorativă ("kufi înflorit") Stilurile de scriere de mână ale așa-numitelor șase clasice înlocuiesc scriptul kufic Toate sunt soiuri de scriere cursivă curbilinie Fiecare dintre aceste scrieri de mână avea propriul său domeniu de aplicare - pentru diferite tipuri de literatură sau în scrisul de afaceri și de zi cu zi În ciuda curbiliniarității dinamice a stilurilor, forma caracterelor din fiecare dintre aceste stiluri caligrafice de scriere a fost strict elaborată, iar proporțiile lor au fost aduse într-un sistem matematic clar Acest lucru este valabil și pentru soiurile ulterioare de scris de mână italic, care nu mai au apărut pe arabă, ci pe pământ persan Totuși, alături de caligrafie, au existat și scrieri nepăsătoare care, potrivit unuia dintre cercetători, "provoacă disperare în rândul celor mai sofisticați arabiști din cauza dificultății de a le citi" Caracterul cursiv al scrisului de mână principal al acestei scrisori, plasticitatea lor dinamică, nu ar trebui să inducă în eroare: scrierea caligrafică arabă a fost lentă Frumusețea și rafinamentul semnelor, dorite de cunoscători și cunoscători captivi, a fost realizată nu numai prin obișnuință, poziția mâinii, ci și prin atenția continuă a scriitorului la nuanțele stilurilor lor, la raporturile dimensiunilor literelor individuale , pentru a ne asigura că semnele care se repetă sunt exact aceleași Iată o conversație caracteristică a Bukhara Khan Abdalaziz (secolul al XVII-lea) cu caligraful său de curte Haji Yadgar: - Hadji, cât poți rescrie într-o zi din ceea ce scrii? - Dacă încerc, voi copia zece versuri duble (adică zece rânduri) într-o zi - Am auzit că în Orientul Îndepărtat timp de patruzeci de ani se fac o ceașcă de porțelan și o sută într-o zi - la Bagdad Ce este Khalidov A B Cartea scrisă de mână în cultura arabă//Cartea scrisă de mână în cultura popoarelor din Orient M , Carte S " prețul ambelor, vă puteți imagina fără îndoială La fel este și cu această artă Sunteți caligraf cu noi și v-am ordonat să rescrieți această carte; dacă într-o zi se transcriu zece versete duble, ce har poate fi într-o astfel de scriere de mână? Dacă ai răbdare, scrie doar două versuri duble, sau chiar unul Haji Yadgar a finalizat copierea cărții în cauză, un divan (colecție de poezii) de Hafiz, șapte ani mai târziu Structura unei pagini de carte și răspândită într-o carte scrisă în arabă este extrem de diversă și bogată în opțiuni: de la cele mai simple (cu text continuu și gros într-o coloană) până la cele foarte complexe Extraordinar decorativ, de exemplu, textul, împărțit în mai multe coloane prin linii subțiri și înscris în cadre figurate de diverse forme geometrice Frumusețea formelor strict geometrice este foarte apreciată de estetica musulmană Pentru toată ornamentalitatea picantă a paginii decorate, aceasta este clar organizată printr-un model geometric de diviziuni și contururi Textul înfrumusețat se poate încadra într-un dreptunghi sau într-un cerc împărțit în jumătate printr-un pliu pe coloana vertebrală Este împărțit într-un sistem complex de coloane înguste și inserții mai largi care le traversează, uneori foarte ingenios și divers În astfel de manuscrise înfrumusețate, se vede clar că senzația de suprafață a paginii în cultura musulmană este semnificativ diferită de cea din tradiția europeană Putem spune că nu este atât arhitectonic sau plastic, cât covorul ornamental În cadrele elegante ale paginilor de deschidere ale cărții, axa orizontală este adesea evidențiată alături de cea verticală (cea din urmă coincide cu pliul coloanei întinsului) Și simetria față de axa orizontală nu este mai puțin strictă decât cea verticală Datorită acesteia, verticalismul arhitectural al paginii, atât de firesc pentru o carte europeană, dispare parțial (amintim cadrele caracteristice sub formă de arcade pe coloane) O pagină a unei cărți musulmane este percepută mai degrabă ca un plan orizontal, "mincinos" De aceea, liniile de text pot merge de-a lungul acestuia nu numai orizontal, ci și la întâmplare Așa s-au scris în margini notele la text și uneori compoziții independente, independente de textul principal Există, deși rar, pagini construite decorativ, unde liniile merg alternativ pe orizontală și în unghi, închise într-o grilă liniară cu umplutură ornamentală de triunghiuri libere între linii Au fost altele Semenov AL Manuscrisul artistic Herat al epocii Navoi și creatorii săi // Alisher Navoi M-L , S unele forme de decorativ se joacă cu linii multidirecționale care umplu foaia cu un fel de ornament de litere În fine, s-au folosit și caligrame - texte sub formă de ulcioare, pești, șerpi sau păsări Potrivit lui Qazi Ahmad, autorul unui faimos tratat caligrafic, această tehnică decorativă a fost inventată la Herat în secolul al XVI-lea În cărțile timpurii, textul era scris împreună, titlurile părților nu ieșeau în evidență Poeziile erau separate prin cercuri aurii sau colorate Grupuri de - versuri, urmate de un răgaz al cititorului, sunt separate printr-o rozetă, sau un medalion, a cărui formă se dezvoltase până în secolul al XII-lea Treptat, diviziunile se dezvăluie mai clar, titlurile surelor din Coran sunt scrise pe un spațiu liber Un titlu scurt poate fi extins prin lungirea liniilor orizontale din litere Titlurile sunt evidențiate cu un scris de mână mai mare sau subliniate cu cerneală colorată (de obicei roșie), uneori ambele Dacă cele mai vechi manuscrise cufice sunt decorate numai cu plasticitatea monumentală a scrisului în sine și punctele colorate ale semnelor diacritice, atunci în secolele următoare a fost dezvoltat și îmbunătățit un sistem de decorare a unui manuscris bogat De obicei, este deschis de un unvan - un caciuc ornamental bombat pe spatele primei foi Ocazional se face într-o foaie extinsă sau se repetă de două ori Uneori, titlul eseului este înscris în el De-a lungul timpului, se dezvoltă un sistem de design ornamental elegant al unui manuscris bogat, apar tot mai multe tehnici decorative noi, precum stropirea paginilor cu praf de aur, lipirea pliantelor cu text în ferestre tăiate în foi colorate, formarea câmpurilor, acoperite, în plus, cu ornamente din dantelă etc Această lucrare este efectuată în perioada de glorie a culturii decorative a țărilor musulmane de către maeștri speciali - ornamentaliști, curățatori de manuscrise Ele înconjoară textul finit al caligrafului cu rame liniare colorate, eliberează un model complex de covor pe marginile întinderilor inițiale decorate Uneori, între rândurile de text pătrunde un mic ornament, pentru care liniile sunt înconjurate, separându-se de fundal, cu un cadru ondulat Legăturile și hârtiile de capăt sunt nu mai puțin ornamentate rafinat și complicat Legatura musulmană are de obicei o supapă care acoperă marginea și se extinde pe capacul superior Cotorul său este plat, are file deasupra și dedesubt, pentru care cartea este scoasă de pe raft Marginile cărții sunt la același nivel cu marginile coperților Marginile pot fi decorate cu pete sau modele La fel ca toate decorurile de carte, decorul legăturilor se îmbogățește treptat Modelele arabe timpurii sunt relativ simple și decorate doar cu un model geometric în relief simplu Mai târziu, tisul de aur- Dioscoride Farmacologie Miniatura dintr-un manuscris arab din nuanțare, mozaicuri din piele colorate, ornamente complexe, pete de aur, pictură cu lac (uneori cu caracter peisagistic) Teologii musulmani au dezaprobat artele frumoase, deși dogmele religioase nu conțin o interdicție directă asupra acesteia În orice caz, nici Coranul, nici altă literatură religioasă nu a fost niciodată ilustrată, deși puteau fi foarte bogat decorate Toate miniaturile cărților erau laice în Orientul musulman Au fost ilustrate poezii epice, lucrări istorice, desene au fost, de asemenea, folosite într-o varietate de literatură matematică, științe naturale și tehnică dezvoltată pe scară largă Personajele stângace, cu capul mare, ale miniaturii timpurii (înainte de secolul al XV-lea) aplatizate pe un plan sunt înlocuite de-a lungul timpului cu altele mai zvelte și mai mobile Se dezvoltă o eleganță caracteristică a posturilor, expresivitatea gesturilor Sunt dezvoltate tehnici pentru alcătuirea scenelor cu mai multe figuri, cu un complot dezvoltat și o organizare spațială particulară, cu un peisaj sau un fundal arhitectural atent proiectat Totodată, cabana miniaturistă- Ferdowsi Shahnameh Miniatura dintr-un manuscris persan din - Transmite adâncimea spațiului care se desfășoară de-a lungul planului de jos în sus, dar fără a reduce dimensiunea figurilor îndepărtate Cunoaște unghiurile, dar le folosește foarte inconsecvent, preferă să le întindă cât mai mult pe foaie, să combine cu ea atât suprafețele verticale ale pereților, cât și planurile orizontale ale covorului sau pardoselii pavaj Caracteristic predilecția pentru imaginea turnurilor sau pavilioanelor hexagonale, doborând claritatea construcției de scurtare spațială Imaginea interiorului, ca și în Evul Mediu european, este adesea îmbinată cu spațiul exterior, curge liber în el Tehnica picturală a miniaturii subliniază prin toate mijloacele suprafața decorativă a foii, îi conferă o densitate și o integritate covorului aproape ornamentală Astfel, interpretarea pământului este ornamentală în scenele de peisaj, pe care plantele dispuse ritmic capătă caracterul de aproape textil model Cu atât mai active sunt toate ornamentele artificiale ale pereților, covoarelor, țesăturilor, care copleșesc multe compoziții Interpretarea plano-decorativă a culorii, contrastele de pete colorate luminoase și dense care umplu uniform contururile flexibile ale imaginii O astfel de planeitate slăbește semnificația cadrului sau a limitei marcate în alt mod a suprafeței picturale Ramele sunt rupte liber de părți ale compoziției picturale care ies în câmp Liniile de text pot fi plasate în interiorul miniaturii, în "ferestre dreptunghiulare sau de altă formă", coordonate uneori cu decorul arhitectural al fundalului Granițele dintre câmpul pictural și textul situat deasupra sau sub miniatură sunt adesea de formă arbitrară - margine sau oblică Arhitectonica paginii cărții este mult mai puțin strictă decât cea europeană Cu toate acestea, planeitatea decorativă nu face ca miniatura să fie statică Ea cunoaște scene furtunoase de vânătoare și bătălii, ceremonii de curte aglomerate, organizate complex Prin secolul al XVI-lea detaliile desenului sunt deosebit de rafinate, o foaie mică este capabilă să găzduiască o mare varietate de figuri, clar caracterizate prin posturi, haine și gesturi Abia în secolul al XVII-lea această subtilitate se va transforma deja într-o oarecare uscăciune, parcelele sunt simplificate, dinamica se stinge Acesta este deja începutul sfârșitului tradiției manuscriselor musulmane Dar declinul său va fi lung, va supraviețui secolului al XVIII-lea iar pe tot parcursul secolului al XIX-lea P Până la sfârșitul mileniului I d Hr numărul manuscriselor colectate în bibliotecile din China este în creștere semnificativă Unele dintre ele au fost comandate și rescrise pentru a fi distribuite în zeci și chiar sute de exemplare Și zeci de cărturari au lucrat la îndeplinirea unor astfel de ordine Era nevoie de un mod mai rapid și mai ușor de a reproduce cele mai populare texte Gravura în lemn a devenit astfel Data exactă a începerii tipăririi cărților în China este necunoscută Vagi referiri la texte sculptate pe lemn sau plumb ne-au ajuns din timpuri foarte timpurii (secolele VI-VIII) Chinezii în mileniul I î Hr au folosit pe scară largă tiparul, cunoșteau tehnica ștampilării - obținerea de tipărituri pe hârtie dintr-un relief plat de piatră La mijlocul secolului al VIII-lea în Japonia, în legătură cu epidemia, o vrajă budistă, dharani, a fost tipărită într-un milion de exemplare Astfel de imprimeuri - benzi de hârtie de jumătate de metru - au ajuns până la noi Text-le ca Sutra diamantului Carte gravă în lemn-sul China, Dunhuang, sursele spun că a fost sculptat pe o placă de cupru Cultura japoneză se afla la acea vreme sub influența puternică a culturii chineze Cea mai veche carte gravată în lemn găsită în Dunhuang, Sutra Diamantului, a fost tipărită în Acesta este un sul de hârtie, la începutul căruia este plasat un frontispiciu gravat - o compoziție complexă cu mai multe figuri realizată într-o linie flexibilă și subțire, fără modelare , dar cu detalii atente În gravură, un discipol al lui Buddha Shariputra îi cere profesorului să recite această sutră Același complot canonic a fost repetat în edițiile ulterioare ale Sutrei Diamantului Calitatea acestei gravuri, precum și redarea hieroglifelor textului, fac posibil să credem că această carte este departe de primele experimente de tipărire, iar tehnica gravurii în lemn a fost pe deplin dezvoltată până în acel moment În exterior, xilograful chinezesc diferă puțin de manuscris, deoarece manuscrisul, dacă este posibil realizat de un bun caligraf, este cel care stă la baza acestuia Adesea scribul era însuși autorul textului "După ce am terminat această culegere de poezii, i-am dat-o copistului Scrisul lui de mână s-a dovedit a fi atât de prost și banal încât am avut dorința de a rescrie singur textul ", spune Yue Ke, un poet al erei Song, în postfața cărții sale Flug K K Istoria cărții tipărite chineze din epoca Sung (secolele X-XIII) M -L , S Forme de carte chinezești În alte cazuri, este posibil ca autorul să fi scris o prefață pentru carte cu propriul scris de mână Pentru a reproduce textul, scândură de lemn pregătită a fost înmuiată cu pastă de orez, iar manuscrisul a fost suprapus cu fața în jos Ea a lăsat o amprentă clară în oglindă pe placa adezivă Sculptorul a tăiat cu grijă toate semnele, putând să transmită cele mai fine trăsături ale acestora Cerneala a fost aplicată pe placă cu o perie, iar hârtia a fost frecată de tablă cu o perie Imprimantele chineze au primit până la două mii de imprimări pe zi în acest fel Tabloul a fost păstrat pentru edițiile ulterioare și putea servi mult timp Plăcile uzate ar putea fi restaurate prin înlocuirea colțurilor uzate În alte cazuri, cele mai deteriorate plăci au fost înlocuite cu altele noi În cele din urmă, alte cărți au fost tipărite din plăci selectate din seturi împrăștiate Numele caligrafilor și cioplitorilor erau notate în mijlocul tablei, unde cădea pliul foii Aproximativ în același timp cu dezvoltarea tipăririi xilografice, au fost create noi forme ale cărții, mai convenabile pentru masă utilizare Apare o carte de armonică - o transformare a unui sul obișnuit, împăturită astfel încât să poată fi răsfoită Laturile exterioare ale primei și ultimei foi, lipite cu hârtie colorată sau pânză, serveau drept acoperire Apoi ambele foi - începutul și sfârșitul - au fost lipite pe o singură coală de hârtie de dimensiuni duble, care era coperta Acest tip de carte s-a numit "pagini în vârtej" În cele din urmă, cărțile au început să fie asamblate din foi separate, pliate în jumătate și fixate cu lipici de-a lungul pliului - "cartea fluturelui" Întrucât gravura în lemn a fost tipărită pe o față a foii, într-o astfel de carte, textul întins alterna cu altele goale Pe marginea de jos a unei astfel de cărți, titlul era uneori scris, adică pune-l cu capul în jos pe raft Coperta din carton a fost acoperită cu mătase colorată, pe ea erau lipite etichete colorate cu titlul Și în sfârșit, foaia imprimată îndoită în jumătate a început să fie fixată în cotor cu marginile, și nu cu pliul foii Înăuntrul paginilor răsturnate au rămas, parcă, întorsături albe Un teanc de astfel de foi a fost cusut cu fire împreună cu copertele din față și din spate, coloana vertebrală a rămas deschisă Această formă a cărții a rămas în China, Japonia și Coreea timp de multe secole Deja în secolul al XI-lea se fac experimente de tipărire cu litere de lut Cu toate acestea, pentru scrierea hieroglifică a Orientului Îndepărtat, metoda xilografică de reproducere s-a dovedit a fi mai convenabilă Mai târziu, tipărirea a fost folosită mai pe scară largă în Coreea Păstrată, în paralel cu tipărirea, și reproducerea scrisă de mână a cărții Manuscrisul folosea uneori un cadru în lemn și o foaie căptușită Imprimarea a căpătat o largă amploare în timpul dinastiei Song ( - ) Se întreprind ediții grandioase de stat ale colecțiilor de cărți canonice, mai întâi ale canoanelor confucianiste, apoi budiste și taoiste, o colecție de istorii dinastice și alte lucrări extinse consolidate Toate au fost întreprinse prin decret imperial, pregătite de comisii speciale și continuate ani de zile S-a stabilit o tradiție puternică, până în secolul al XX-lea, a publicațiilor imperiale de format mare Cu toate acestea, faptul publicării nu a însemnat întotdeauna distribuirea largă a lucrării Unele dintre ele erau destinate doar bibliotecilor imperiale Începând cu secolul al XII-lea, odată cu răspândirea a numeroase tipărituri monahale și locale împreună cu cele imperiale, xilograful a înlocuit în mare măsură cartea scrisă de mână Cartea japoneză a devenit o ramură specială a aceleiași culturi de carte din Orientul Îndepărtat În principiu, a venit de la chinezi, de la care ea a împrumutat foarte mult - materialele și forma manuscrisului, instrumentele și tehnicile de scriere, iar mai târziu tipărirea xilografică, înalta autoritate a caligrafiei ca artă, scrierea hieroglifică și limbajul multora, și mai ales cele mai vechi monumente ale sale, și în sfârșit, baza stilului decorativ și pictural Cu toate acestea, dezvoltarea ei artistică a urmat propriul său drum, uneori cu un ochi pe China, alteori cu abateri vizibile Scrisul hieroglific chinezesc a fost împrumutat împreună cu limba Abia mai târziu (secolul al VIII-lea) au început să-l adapteze la propria limbă Era necesar un sistem de vocale - puncte colorate în anumite locuri ale fiecărei hieroglife, care desemnează cazuri, desinențe etc secolul IX Sistemele japoneze de scriere silabică fonetică sunt create pe baza acelorași hieroglife secolele X-XI - vremea slăbirii legăturilor cu China, care a fost cuprinsă de tulburările politice, și înflorirea propriei culturi japoneze Se dezvoltă literatura în japoneză și forme strâns legate de arte vizuale Concomitent cu literatura narativă și poezia scrisă pe suluri de makimono, sunt dezvoltate tablouri-role narative emakimono, unde aceleași povești sunt repovestite scenă cu scenă sub formă de desene colorate, însoțite de fragmente din textul corespunzător Raportul dintre text și ilustrații ar putea fi diferit: unul sau altul a prevalat, ele ar putea merge în paralel (textul este de-a lungul marginii de sus a scroll) sau alternativ Emakimono folosește construcția spațiului pictural cu ajutorul prescurturilor, dar fără tăieturi de perspectivă Scenele dificile sunt prezentate ca și cum ar fi văzute de sus, interiorul - prin acoperișul îndepărtat Au fost ilustrate și lucrări poetice, iar peisajul a servit drept echivalent vizibil al versurilor Nu era neobișnuit ca poezia să fie scrisă direct deasupra unei imagini de peisaj, ca pe sulurile verticale kakemono monocrome, unde imaginea domina Emakimono a căzut în desuetudine după secolul al XII-lea, dar natura imaginii și relația ei cu textul literar au determinat dezvoltarea ilustrației de carte japoneză până în secolul al XIX-lea Caracteristică este folosirea în cartea japoneză a hârtiei decorate, acoperite cu pulbere de aur sau argint pulverizat sub formă de nori învolburați, bucăți presate de folie sau sidef Prin urmare, fundalul scrisorii nu era abstract, ci a intrat într-o interacțiune artistică complexă cu textul, creând un sentiment de un fel de spațialitate Alături de sul, japonezii din timpuri foarte timpurii au folosit și alte tipuri de cărți, care veneau tot din China - sub formă de "acordeon" sau sub forma unui caiet din foi dublate și cusute de-a lungul marginilor În paralel cu cartea scrisă de mână, se dezvoltă și cartea xilografată, inițial doar religioasă, budistă, tipărită la temple Reproducerea textelor sacre promitea, conform ideilor budiste, longevitate și sănătate În loc de o corespondență lungă, s-ar putea comanda plăci gravate și, prin tipărirea textului din ele, s-ar face mai ușor pentru sine atingerea acestui scop Tehnica xilografului a fost aceeași în Japonia ca și în China și, de asemenea, xilograful s-a dovedit a fi o reproducere aproape în facsimil a manuscrisului original La sfârșitul secolului al XVI-lea În Japonia, s-au făcut primele încercări de tipărire cu caractere mobile, parțial sub influența misionarilor olandezi, parțial cu ajutorul tiparelor capturate în timpul unei campanii militare în Coreea Cu toate acestea, aceste experimente nu au primit o răspândire largă; gravura în lemn a rămas o metodă mai fiabilă de imprimare O etapă complet nouă în dezvoltarea culturii cărții japoneze începe la sfârșitul secolului al XVII-lea Aceasta este perioada de glorie a culturii urbane, care pentru prima dată a făcut din carte o marfă de masă și relativ ieftină Tirajele sunt în creștere, numărul diferitelor publicații este în creștere, se dezvoltă genuri populare de literatură de masă, care primesc anumite diferențe vizibile unele de altele în tipărire De la mijlocul secolului al XVIII-lea aceste tipuri de ediții se remarcau la exterior prin culoarea etichetei titlului de pe copertă Cărțile populare erau tipărite în metoda tradițională de gravură în lemn și ilustrate cu gravuri decupate pe aceeași tablă, ceea ce dădea o libertate compozițională extrem de largă Unele dintre ele erau în esență "cărți cu imagini", în care textul doar însoțea povestea picturală și pătrundea direct în spațiul imaginii De la mijlocul secolului al XVII-lea gravurile erau adesea colorate în - culori, iar un secol mai târziu, tehnica imprimării multicolore de pe mai multe plăci a atins un nivel înalt de pricepere Gravura însă nu a fost a autorului; meșteri speciali au tăiat scândurile după desenul artistului Această epocă a produs în Japonia un număr de meșteri proeminenți a căror lucrare a fost gravată atât pentru cărți ilustrate, cât și pentru tipărituri de frunze Astfel de publicații de masă au produs piese și cărți despre actori și teatru, povești picaresce și sentimentale, erotice benzi desenate despre cartierele "distractive" ale capitalei Edo cu portrete ale frumuseților populare, scrieri umoristice și satirice, unde textul era inseparabil de ilustrațiile care au umplut dens răspândirea Toate acestea au fost o reproducere vie, plină de culoare a vieții moderne de zi cu zi a locuitorilor din Edo, care s-a revărsat în carte la acea vreme Dar au fost publicate și legende despre eroi antici, fabule și basme A fost populară și literatura educațională - ghiduri ilustrate, cărți despre flori, păsări, pești, manuale de desen și pictură Publicat cu ilustrații foarte specifice, informative și literatura științifică actuală, cărți de referință, enciclopedii Cartea masivă ilustrată a Japoniei de la sfârșitul secolului al XVII-lea și mijlocul secolului al XIX-lea, care a absorbit și reelaborat tradiția națională, a fost profund originală și, în același timp, a anticipat parțial sarcinile care aveau să se confrunte și cu cartea europeană a timpurilor moderne și contemporane și a oferit propriile modalități de a le rezolva Partea a treia GRAFICA ȘI CARTE DE TIPARARE A VEMURILOR NOI ȘI MODERNE Capitolul Începutul graficii europene eu Arta Evului Mediu practic nu cunoștea desenul, în orice caz - ca o zonă specială a creativității Miniatura cărții era mai degrabă un fel de pictură Desigur, conturul său a fost conturat preliminar pe pagină, dar apoi a dispărut sub un strat de vopsele opace (la fel ca pe peretele templului - sub un tablou multicolor) Adevărat, au existat și ilustrații de contur necolorate, realizate doar cu pix, dar sunt relativ puține și nu au constituit o tradiție continuă Desenele educative sau pregătitoare puteau fi realizate pe plăci special grunduite, de pe care erau apoi șterse pentru un nou desen Și orice schițe pentru viitor, pentru memorie, artiștii medievali le-au făcut, probabil, rar Adevărat, câteva colecții de "probe" au ajuns până la noi, adică compoziții gata făcute pe diverse subiecte canonice, împrumutate mai mult sau mai puțin exact dintr-o anumită sursă și destinate unei noi reproduceri în pictură, frescă, miniatură În același mod, au fost copiate fragmente individuale - grupuri, figuri, detalii Iconografia medievală a fixat cu strictețe astfel de compoziții de comploturi general acceptate De aici necesitatea copierii lor constante Dar, de asemenea, fiecare personaj și fiecare obiect din această artă aveau anumite imagini inerente lor Reproducerea lor nu a necesitat nici imaginație creativă, nici extracție din observațiile naturii Nu a fost rezultatul cunoștințelor artistice, ci un semn familiar Sursele erau în principal lucrări terminate, iar din ele se puteau face desene mostre pentru memorie Nu toate, aparent, au fost combinate în albume, dar, în cea mai mare parte, foi de început separate de "mostre" nu au ajuns la noi La urma urmei, acestea erau materiale auxiliare pentru picturile mari Atunci nu erau considerate o valoare independentă și, prin urmare, nu au fost stocate Cea mai faimoasă și interesantă carte de "mostre" care a ajuns până la noi a fost plină de desene ale arhitectului francez din prima treime a secolului al XIII-lea Villard de Honnecourt Iată tot ce ar putea fi util unui artist gotic: planuri și fragmente ajurate de compoziții arhitecturale, un crucifix și ipostaze tradiționale ale sfinților, - Villard de Honnecourt Desen dintr-o carte de mostre Franța, secolul al XIII-lea scheme ale unor mecanisme și ornamente, încercări, foarte naive, de a înfățișa un corp gol, lupte ale luptătorilor, precum și animale "Să știți că acest leu este extras din viață", a spus artistul, dar nu avea experiență în schița în direct, leul s-a dovedit așa cum obișnuiau maeștrii medievali să-l copieze unul de la altul În alte imagini, a desenat forme geometrice - cercuri, triunghiuri, pătrate, stele, încercând să le folosească pentru a determina legea simplă a construcției grafice a formei A desenat cu un pix cu preparat usor, cu un creion de mine, cu linie continua elastica si energica, conturand cu atentie detaliile care il intereseaza Desenul se distinge printr-o definiție rigidă a formei grafice și o expresie pur gotică "Serviciul" nu-l împiedică să fie expresiv Următorul secol al XIV-lea ne-a lăsat deja cu un număr (foarte mic) de desene, în principal ale maeștrilor italieni Au și caracterul de "mostre", care uneori pot fi asociate cu fresce specifice realizate pe baza lor sau servite drept prototipuri pentru ele Desenele la acea vreme se făceau pe pergament sau - din ce în ce mai des - pe hârtie, acoperite de obicei cu un grund colorat Instrumentul era un creion de argint - o tehnică fină și strictă care aproape că nu permitea corectări, un stilou mai dinamic și mai mobil și o pensulă Modul de desenare timpurie se distinge prin minuțiozitate fără grabă, continuitate a contururilor, umbrire longitudinală lungă Pe un fundal colorat, se folosește adesea albul, subliniind relieful, volumul formei La fel ca în pictura secolului al XIV-lea, volumul, forma materială, domină într-un astfel de desen asupra spațiului, care rămâne superficial, închis și este construit adesea cu ajutorul unor prescurtari ale unui fundal arhitectural atent proiectat Plasticitatea activă a unui astfel de desen este combinată cu detaliile unei narațiuni detaliate, energice, gesturi "vorbitoare" Totuși, mișcările personajelor sunt încă schematice, neverificate prin observații ale naturii vii, nesusținute de cunoștințe anatomice Un număr mic de desene pe pergament sau hârtie care au ajuns până la noi din această epocă sunt asociate și cu faptul că desenele pregătitoare pentru fresce au fost realizate în Italia în secolele al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea direct pe perete, pe stratul inferior de ipsos, și a fost acoperit treptat cu un al doilea strat, iar fresca în sine era deja pictată pe ea Aceste desene (așa-numita sinopia - de la numele vopselei roșiatice de pământ din orașul Sinop din Marea Neagră, care a fost folosită pentru ele) au fost descoperite recent " zeci de ani de moarte sau îndepărtare de pe peretele frescelor într-un număr destul de mare Aceste desene au fost realizate cu o pensulă, o linie sigură, de obicei mai liberă decât într-o frescă finită, și lucrate cu clarobscur moale Sino-pii au ajuns la noi, în special, de către un maestru atât de semnificativ ca Simone Martini În ciuda tuturor diferențelor de tehnică, material și scară, cunoașterea sinopia extinde și îmbogățește ideile noastre modeste despre formarea și dezvoltarea inițială a desenului european Unul dintre tipurile caracteristice ale albumului "mostre" de la sfârșitul secolului al XIV-lea - opera arhitectului, sculptorului și miniaturistului din nordul Italiei (lombard) Giovannino de Grassi Desenele sale, destinate miniaturii cărților, sunt impregnate de o eleganță oarecum manierată a goticului și, cu subiecte seculare, sunt departe de observarea vie a naturii Figurile sunt alungite, gesturile lor sunt condiționate grațioase, faldurile casante ale hainelor se întind pe pergament într-un model ritmic Multe foi sunt ușor și ușor colorate Mai vii decât oamenii, animalele sunt înfățișate aici: o scenă de vânătoare furtunoasă cu o haită de câini sfâșiind un mistreț Există puține albume de acest tip cu imagini cu oameni și animale, grupuri și figuri individuale Toate acestea sunt "mostre", împrumutându-și motivele din unele miniaturi și servind drept surse pentru noua lor reproducere În desenele maeștrilor italieni din prima jumătate a secolului al XV-lea - Stefano da Zevio, Parry Spinelli, care încă a lucrat în spiritul goticului târziu, libertatea artistică a stiloului, claritatea mobilă a desenului rapid este în creștere Fără a folosi în mod direct natura, ele păstrează alungirea caracteristică a proporțiilor și convenționalitatea ipostazelor și gesturilor oarecum manierate În același timp, în desenele lor, se poate simți o observație vie, un interes pentru plasticitatea mobilă a corpului uman Artistul, în ale cărui desene se vede clar trecerea de la acest desen încă preponderent speculativ la studiul atent al naturii concrete, a fost Pisanello, de la care au ajuns până la noi aproximativ o sută de desene Privește detaliile, cu un stilou în mână, examinează forma botului unui cal, în față și în profil îi desenează structura dinților, buzelor, nărilor cu o mișcare ascuțită De asemenea, sunt studiate cu atenție designul și decorul tolbelor cu arcuri și săgeți, unghiurile unei mâini umane și zborul unui stârc Și la fel de clar și nepăsător din punct de vedere tehnic, trupurile înfricoșătoare și lăsate ale spânzuraților sunt surprinse în celebrul desen A doua jumătate a secolului al XV-lea a adus deja în față un număr de maeștri străluciți ai desenului, care cunoșteau perfect anatomia, care cunoșteau proporțiile și unghiurile și transmiterea mișcărilor umane S Botticelli Ilustrație pentru "Divina Comedie" de Dante Desen Italia, anii al -lea secol cui trup Desenul din natură a devenit de atunci un mijloc constant de educare a mâinii și ochiului artistului Desenul este perceput ca baza și componenta principală a picturii, ale cărei lucrări sunt acum formate cu ajutorul a numeroase schițe grafice și studii naturale detaliate La astfel de maeștri ai desenului precum A Pollaiolo și A Mantegna, o linie flexibilă cu încredere, melodioasă din punct de vedere muzical, servește la generalizarea și idealizarea imaginii, nu fără influența directă a monumentelor de artă antică Ambii artiști au fost, de asemenea, angajați în gravura pe metal, iar precizia urmărită a contururilor leagă grafica liberă cu lucrările din material dur Mai mobile, mai reverente sunt cele câteva desene ale lui S Botticelli Ritmurile vibrante din punct de vedere emoțional intens ale picturii sale, create în mare parte de mișcarea capricioasă a contururilor, sună și mai clar într-un desen monocrom Acest maestru a lăsat, de asemenea, o lucrare care a fost pur grafică în design - o serie extinsă de ilustrații cu un stilou în pregătirea creionului pentru Divina Comedie a lui Dante Începutul liniar triumfă în aceste foi luminoase, Leonardo da Vinci Studiu de capete pentru cartonul "Bătălia de la Anghiari" - unde fundalul alb nu dispare în obiectivitatea imaginii, ci continuă să sune activ prin dantelă instabilă a unui model în mișcare, tremurând Nu atât drama monumentală a lui Dante, cât poezia sa sublimă, care conduce gândirea și simțirea către lumi nemărginite de altă lume, este întruchipată în acest ciclu, care nu are analogi apropiati în arta vremii sale Un loc aparte îl ocupă desenul în opera lui Leonardo da Vinci, care a lăsat o uriașă moștenire grafică De regulă, desenele sale nu sunt valoroase în sine Au un scop extern, un scop de serviciu Ca și contemporanii săi, Leonardo caută pe hârtie compoziția și detaliile viitoarelor picturi sau fresce Figuri ușor conturate, dar impecabil de precise, de cai în galop și războinici aprig, sunt țesute într-o minge densă de linii elastice, învolburate Într-o foaie separată, se practică o grimasă de furie, deformând chipul unui luptător De la led structura și gesturile mâinilor feminine mobilate cu grație, clarobscurul imperceptibil fluid de pe faldurile țesăturii care învăluie corpul (celebrul "sfumato" al lui Leonard, cea mai subțire ceață care unește volumul cu aerul care îl înconjoară; este caracteristic că nu atenuează deloc claritatea contururilor formei, nu afectează intensitatea strictă a desenului) În mâinile lui Leonardo, desenul este un mijloc nu numai de captură, ci, mai presus de toate, de înțelegere a lumii, de foarte multe ori este un instrument de experiment În numeroasele sale caiete, gândul este fixat în egală măsură prin cuvânt și schiță El a dezvoltat în aceste note grafice de obicei miniaturale o scriere de mână deosebită, un fel de scriere cursivă picturală, aproape stenografică El poate înfățișa turbulența apei într-un pârâu, fazele lunii, schema dispozitivului și designul armelor, adesea fantastice, ca o arbaletă uriașă pe roți, capabilă să tragă, probabil, bușteni de catarg Nenumăratele sale studii anatomice se remarcă prin precizie rafinată Pen în mână, sunt studiate toate transformările posibile ale chipului uman, de la tinerețe până la bătrânețe extremă, de la frumusețea ideală până la cele mai grotești forme de urâțenie În cele din urmă, Leonardo este considerat fondatorul peisajului grafic: în cele mai vechi dintre desenele sale cunoscute, datate , priveliștea văii, condensată între munți cu păduri și castele, este desfășurată energic în profunzime, schițată liber și îndrăzneț de un stilou , un motiv pe care grafica europeană îl va varia de multe ori secolele XVI-XVII În comparație cu această varietate de motive și sarcini, cu acuratețea analitică rece a desenului lui Leonard, lumea desenelor lui Michelangelo este mult mai restrânsă și dedicată unui singur subiect, principalul pentru acest maestru Acesta este un corp uman, energic și pătruns de mișcare, jucându-se cu tensiunea forțelor, cu plasticitatea elastică a mușchilor puternici Cu serviciul lor evident, aceste schițe adesea fragmentare pentru picturile și sculpturile sale celebre sunt saturate cu drama și energia eroică inerente întregii opere a lui Michelangelo Desenele lui Rafael sunt și ele de natură de serviciu, pregătitoare: schițe ale viitoarelor compoziții picturale, studii de teren ale figurilor individuale și grupurilor în ipostaze sau părți ale corpului potrivite Între timp, desenele sale, remarcate printr-o eleganță deosebită a plasticității, claritatea construcției, au avut un impact imens asupra lucrării a mai mult de o generație de artiști devotați normelor clasice Stăpân al imaginii ideale, Rafael armonizează corpul uman, dând mișcărilor și posturilor acestuia, pliurilor curgătoare ale draperiilor și contururilor o puritate și muzicalitate a sunetului Michelangelo Studiul unui bărbat gol Cretă neagră Italia, secolul al XVI-lea Perfecțiunea desenului, atinsă și cultivată la începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea maeștri ai Înaltei Renașteri și a determinat autoritatea acestei arte printre artiștii generației următoare Deja în acest moment, desenele au început să fie apreciate și păstrate, s-au format primele lor colecții (în special, de la G Vasari) Scriitorul venețian P Aretino a implorat schițe de la Michelangelo și a promis că va plăti cu bijuterii: "Fii sigur, voi aprecia în mod corespunzător câteva dintre loviturile tale cu cărbune pe hârtie - pentru asta voi primi pahare și lanțuri pe care mi le-au dat prinții" Pentru epoca viitoare a manierismului, desenul este unul dintre cele mai importante domenii ale activității artistice, stăpânirea lui este un criteriu de măiestrie, chiar și în rândul maeștrilor minori, tehnica sa fiind adesea virtuoasă Elevii și moștenitorii marilor maeștri ai Renașterii văd desenele lor ca modele ideale, le colecționează și le copiază, aducând priceperea strictă a profesorilor lor la un rafinament oarecum manierat, iar expresia lor puternică la o teatralitate afectată Rămânând în cea mai mare parte auxiliare în scopul lor, aceste desene au fost în același timp foarte apreciate pentru propriile calități grafice, au fost de obicei aduse la un grad ridicat de completitudine și au supraviețuit până în prezent în număr destul de mare Concomitent cu cea italiană, arta de a desena se dezvoltă în țările din nordul Europei - în Țările de Jos, în Germania Din prima jumătate a secolului al XV-lea Un portret magnific cu un creion de argint de J van Eyck a ajuns la noi - un studiu pentru un portret pitoresc (de asemenea păstrat) al cardinalului Albergati Maestrul examinează cu atenție plasticitatea și textura unei fețe senile calme, marcând în margini informațiile de care are nevoie despre culoare Lipsit de expresie exterioară, desenul strict strict se remarcă prin vigilența rară a observației, contactul încrezător și complet cu natura vie Idealizarea înaltă a imaginilor, pe care italienii s-au bazat pe modele străvechi, a afectat cu greu arta nordicilor, captată de un interes pasionat pentru caracteristic și concret Acest lucru se simte în mod clar în nenumăratele și diversele desene ale lui A Durer, deși el a adus un omagiu încercărilor de a găsi proporții și forme canonice generalizate-corecte ale corpului uman Mai caracteristic pentru el este un autoportret gol (circa ) Realizat pe teren gri în două culori - alb și negru, Citat conform cărţii: Forlani Tempesti A Capodopere ale Renaşterii: Cinquecento în Toscana / / Seria "Desenele vechilor maeştri" M , Emisiunea p stilou și pensulă, reliefate cu accent, impresionează prin tensiunea plastică a formei, claritatea privirii în detalii, claritatea stereoscopică a modelării, contururilor și articulației O simplă schiță din natură creează un sentiment de tensiune spirituală extremă, dramă interioară, o dorință aproape dureroasă de autocunoaștere a maestrului Goliciunea trupului actioneaza ca un mijloc de patrundere in adancul sufletului, in esenta individului Așa se citește privirea, determinarea îmbufnată a trăsăturilor feței, expresia elastică a contururilor Trăsăturile concentrate în acest desen - vigilența percepției naturii, claritatea urmărită a formei, dramatismul reținut, dar profund al imaginilor - sunt mai mult sau mai puțin caracteristice întregii sale grafice și într-un anumit sens (și nu fără influența lui Dürer) a alfabetului german al secolului al XVI-lea în general, ale cărei trăsături noi, renascentiste, s-au îmbinat indisolubil cu tradiția gotică, care este încă foarte puternică aici Mai liber de ea este un alt mare maestru al Renașterii germane, G Holbein cel Tânăr, mai ales în desenele sale portret din viață, reprezentanți în principal ai nobilimii engleze (ultimii ani ai vieții a lucrat la Londra) Holbein este vizor ascuțit și precis, rece obiectiv în caracteristicile modelelor sale și, în același timp, știe să ofere imaginii unei anumite persoane o claritate ridicată, calmă Realizate ca studii pentru portrete picturale, aceste desene ușor colorate în creion italian se remarcă printr-o frumusețe plastică rară și o senzație deosebită a prezenței vie a modelului Un tip similar de desen portret în creion a fost obținut în secolul al XVI-lea răspândită în Franța Apărând și ca studii pregătitoare, au intrat apoi în modă ca lucrări independente, adesea copiate, adunate în albume J Clouet, pictorul de curte al regelui Francisc I, este considerat creatorul genului, iar fiul său Francois este unul dintre cei mai mari maeștri Numele multora, inclusiv a unor artiști importanți, ne-au rămas necunoscute Desigur, calitatea acestor desene a fost foarte diferită, dar cele mai bune se disting prin plasticitate clară, atenție la individualitatea modelului, dar, în plus, o anumită detașare de acesta, reținere a caracterizării Cu toată intimitatea desenului, este totuși un portret aristocratic care necesită păstrarea distanței Costumul elegant este realizat cu dragoste și grijă, dar mai lejer, mai aerisit decât un chip mulat cu ton și evidențiere Pe parcursul unui secol, portretul francez în creion trece de la izolarea strictă a imaginii la un sentiment al mobilității sale interne În urma răspândirii artei independente a desenului la sfârșitul Evului Mediu, a apărut gravura, undeva la sfârșitul secolului al XIV-lea Ar fi inexact să spunem că a fost inventat în acest moment Principiul amprentei în sine este cunoscut încă din cele mai vechi timpuri, mai întâi sub formă de sigilii în relief, iar de la începutul Evului Mediu și cu ajutorul vopselei Dar în acest fel au fost imprimate numai desene pe țesături (heel-print) Dar până la sfârșitul secolului al XIV-lea, a fost necesară tipărirea imaginilor și a textelor pe hârtie Evident, prima tehnică de gravură a fost tăierea în lemn, realizată pe o placă tăiată longitudinală din lemn netare, unde liniile desenului aplicate la suprafață au fost tăiate pe ambele părți cu un cuțit, după care fundalul a fost adâncit Inițial, imprimau manual, folosind frecare (mai târziu s-a folosit o tiparnă pentru asta) Ceva mai târziu, se pare că deja în secolul al XV-lea, a apărut o tehnică mai complexă de gravare în profunzime pe metal Creatorii săi au fost bijutieri și armurieri, care și-au decorat de mult timp produsele cu ornamente și imagini gravate Linia indentată a desenului putea fi apoi umplută cu o compoziție neagră specială - niello, care a fost lustruită la același nivel cu suprafața obiectului, formând un model plat clar pe ea (această tehnică a fost numită niello) O gravură care nu este încă umplută cu negru ar putea fi umplută cu vopsea și tipărită pe hârtie A servit la corectarea lucrării, dar a putut fi apoi salvată ca probă Uneltele de gravură ale argintarilor și metodele de lucru dezvoltate de aceștia au trecut direct în arta gravurii Iar imprimeurile de testare de niello au dat naștere unuia dintre genurile de gravură care a fost larg răspândită în secolele următoare - albume de "probe" pentru decorarea armelor și a ustensilelor de argint, bijuterii, ornamente de toate felurile și scopurile Iată câteva titluri caracteristice ale unor astfel de albume din secolul al XVI-lea: "Diverse ornamente potrivite pentru arhitectură, pictură, tâmplărie și metalurgie și alte arte"; "Multe idei utile arhitecților, pictorilor, sculptorilor, grădinarilor și altora"; "Reprezentări de măști de diverse stiluri, foarte utile pentru pictori, bijutieri, tăietori de pietre, suflători de sticlă și sculptori" Gravura ornamentală din secolul al XVI-lea în colecţia Ermitaj: Catalog expoziţie//Introducere Artă și comp AL Cancer L , S O astfel de gravură în sine este adesea un exemplu înalt de măiestrie nu numai grafică, ci și de bijuterii Unitatea (sau cel puțin o asemănare semnificativă) a tehnicii de daltă în sine, folosită atât în gravură, cât și în artizanatul cu argint sau cu arme, face ca gravura să nu fie doar o asemănare, o reproducere a unei forme ornamentale aplicate, ci vă permite și să creați direct un model de bijuterii din acest material Autorul compoziției ornamentale și gravorul acesteia din acea vreme, de regulă, erau același maestru (Mai târziu, aceste funcții vor fi din ce în ce mai separate ) Datorită acestui fapt, gravura ornamentală a jucat un rol important nu numai în răspândirea, ci și în formarea însăși a stilului decorativ caracteristic epocii manieriste, iar mai târziu în transformarea sa în baroc O altă dintre cele mai timpurii utilizări ale ambelor tipuri de gravură, care a contribuit la cea mai largă răspândire a acestora, a fost tipărirea cărților de joc, care erau uneori compoziții picturale destul de complexe La originea sa din atelierele de cioplitori în lemn și de toc textil și în adresa sa, gravura în lemn a început ca o artă mai populară decât gravura pe cupru de bijuterii Între timp, ea a jucat rolul cel mai important al predecesorului direct al invenției inventate la mijlocul secolului al XV-lea tiparul, iar apoi - prima tehnică ilustrativă de imprimare, care a rămas principala până la sfârșitul secolului al XVI-lea Cele mai vechi gravuri în lemn care au ajuns până la noi sunt imagini populare laconice cu conținut religios Ele erau adesea pictate cu umpluturi de culoare plane Câteva mostre din acest tip de gravuri timpurii din prima jumătate a secolului al XV-lea păstrată mai ales sub formă de inserturi în cărțile scrise de mână din acea vreme Aceste gravuri erau de natură pur liniară, hașurând, transportând volum, apare mai târziu, după mijlocul secolului al XV-lea; - Desenul lor este aplatizat, aproximativ primitiv, liniile sunt unghiulare și largi În înfățișarea Sf Dorothea (Bavaria, c - ), fundalul este dens umplut cu un tuf înflorit interpretat ca un model plat, dând întregii compoziții un caracter ornamental În termeni stilistici, gravurile timpurii în lemn au fost o variantă vernaculară extrem de primitivizată a goticului Primitiv, lubok, natura gravurilor în lemn timpurii, distingându-le clar de înalte 'tftușS(r) tiotus figrroGіsha(у$ par Zi'- ibusoiaroieffliiif unim' autuuuar aurniinuir jjSjfpoIîtioiqiiot аяіш oiltiiJf Qirior ic la£ Strat ccntrum fanvnb rcrfatfcfmcirccnb rcrfatfcfcimcib bientnb rcrfatfcfcimcbtnb rcrfatfcfcimcbtnbc (auffcn ba hin jcuclj twber haiti bicbimnnpiepten bcspufhtim Jug inrfa (st fam îBic abbstpaf ifaufgcriflcn A Durer Construirea grafiei latine O pagină dintr-un tratat despre măsurători Germania, Tehnica de compunere a introdus în noul font, strict și clar deja în prototipul său caligrafic, o regularitate deosebită, claritatea construcției fiecărui personaj Cartea tipărită a separat fontul de scris de mână, a dat fiecărei litere o formă pre-elaborată și fixă pentru repetare multiplă, nevariată Fontul a devenit subiect de design special, iar acest lucru a contribuit la apariția interesului analitic pentru legile construcției grafice a semnului, în construcția și proporțiile acestuia Din a doua jumătate a secolului al XV-lea şi mai ales în secolul al XVI-lea apar o serie de tratate care investighează structura primelor semne ale latinului majusku la - în principal în funcție de măsurătorile inscripțiilor monumentale romane antice, și apoi, de asemenea, litere mici și chiar fonturi gotice care nu sunt ușor de susținut analizei și designului raționalist Probabil, aceste exerciții geometrice cu busole și riglă ar putea afecta doar parțial designul fonturilor tipografice reale, adică pe poansonele gravate manual, mai ales la dimensiuni mici Dar totuși, ei au introdus fără îndoială un sentiment general de abstractizare, o corectitudine rafinată a semnului în cultura cărții a Renașterii Chiar la începutul secolului al XVI-lea apare și intră în uz pe scară largă un alt tip nou de tipărire - cursive, dezvoltate de F Griffo special pentru edițiile de format mic ( °) ale Aldei Manutius Aceasta este o interpretare tipografică a scrisului non-cartesc al umaniștilor, care a intrat în secolul al XV-lea precum și munca de birou Acest font mobil, înclinat, cu extensii ușor curbate, a îmbogățit ritmurile paginii cărții și a servit drept contrabalansare la antiqua-ul prea echilibrat Aproximat cu scrisul de zi cu zi, a introdus o anumită nuanță de intimitate în carte; nu degeaba a fost folosit de bunăvoie în formate mici În plus, în edițiile bilingve, a fost foarte bine legată de greaca, care a primit și în edițiile din Alda-Manutius apropiate stilurilor cursive În secolul al XVI-lea Cărțile întregi sunt tipărite de bunăvoie cu caractere cursive și, în plus, este foarte rapid folosit pentru diverse evidențieri din text, de exemplu, pentru citate Tehnica de dactilografiere a contribuit la curgerea uniformă a liniei, la dispariția tot felul de abrevieri comune în cartea de mână, ligaturi, superscripte Uniformitatea strictă și claritatea construcției au devenit legea paginii tipărite Tendințele raționaliste se reflectă din ce în ce mai clar în modalitățile de organizare a spațiului de carte La începutul secolului al XVI-lea practic se elaborează deja un sistem modern de orientare în carte Apare paginarea, se adună diverse forme de pointeri Rudimentele acestui lucru existau și în cartea scrisă de mână: de exemplu, se puneau semnături de caiete sau reclame (adică primele cuvinte ale caietului următor, sub textul celui precedent) Dar aceste semne au servit în principal legatorului în alegerea cărții La cumpăna secolelor XV-XVI numerotarea (coli, pagini, coloane, uneori chiar rânduri) începe să fie aprobată, adresată deja cititorului și folosită în indexurile anexate cărții Această inovație nu a fost doar o valoare auxiliară, tehnică A afirmat discret o reprezentare matematică Vezi: Lazursky V V Ald și Aldino M , S - Pagina de titlu a cărții "Arta versificației" Paris, Cu ștampila de editură a Etiennes despre ordinea din carte, senzația ei spațială și o nouă formă de locuire a cititorului în acest spațiu, libertatea de mișcare și ușurința de orientare în el Tiparnica a crescut dramatic masa de cărți în circulație, iar cultura cărții s-a creat la începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea noi mijloace de orientare în această masă Apare pagina de titlu și, la mijlocul secolului al XVI-lea, este turnată în forme canonice, în mare parte supraviețuite până în zilele noastre Informații despre carte, autor, tipar, locul și anul apariției, împrăștiate anterior în textul prefeței, în dedicația, colofon etc , sunt adunate pe prima pagină a cărții, iar în curând o ocupă complet locuri împărțite și se corelează ierarhic între ele datorită utilizării fonturilor de diferite dimensiuni De aici trece și marca simbolică a editurii-tipografice din colofon (și își primește și locul strict fixat) A apărut pentru prima dată în Psaltirea din Mainz de I Fust și P Schaeffer Pagina de titlu subliniază și oficializează începutul cărții El capătă caracterul unei intrări solemne în ea, ca un portal Așadar, compoziția titlului capătă un rol deosebit în sistemul arhitectonic al cărții, fără legătură directă cu scopul său de afaceri, informațional Ea servește ca un fel de artistă un adevărat diapazon pentru întreg volumul, stabilind și întruchipând în sine o structură proporțională, încărcătură plastică și cromatică, structura spațială a paginii cărții, structura stilistică generală a întregii "tipografii" publicației Rolul paginii de titlu în forma ei actuală este asemănător în acest sens cu cel jucat de ordinea compoziției porticului în arhitectura clasică Și cum ordinea antică, care a revenit la arhitectura renascentist, își păstrează semnificația organizatorică pentru o serie de așezări următoarele stiluri, astfel create în secolul al XVI-lea compoziția subțire a titlului întruchipează arhitectura clasică a cărții europene a timpurilor moderne, care a supraviețuit până în secolul al XIX-lea Parțial, cu anumite limitări și schimbări, continuă să trăiască în cea mai recentă carte, până în zilele noastre Primele pagini de titlu ale secolului al XV-lea, care nu dezvoltaseră încă acest sistem, par ochiului modern insuficient organizate Fie sunt inutil de modeste și "goale" - două sau trei rânduri de litere mici sau, dimpotrivă, sunt umplute cu o inițială ondulată uriașă care înlocuiește textul sau o ilustrație gravată Totuși, aici începe deja să se dezvăluie caracterul informațional al paginii de titlu, rolul său ca un fel de prospect de carte, purtând funcții de publicitate S-ar putea crede că dorința de a lăuda și explica unui potențial cumpărător cartea propusă a determinat multe dintre trăsăturile titlurilor timpurii Uneori au primit o formă poetică (de exemplu, în prima pagină de titlu a lui E Ratdolt, , completă în ceea ce privește informațiile pe care le-a raportat) Ulterior, este dezvoltat un tip de titlu extins, adnotând textul în detaliu Același scop servesc includerea unei ilustrații tentante pe pagina de titlu și, în final, mărirea rândurilor de text Inițial - până la mijlocul secolului al XVI-lea - în acest fel, iese în evidență (cum s-a întâmplat în manuscrise) doar linia inițială Sfârșitul unui cuvânt care nu se încadrează în el este transferat liber în următorul, adesea tastat într-un font mic, text Abia în a doua jumătate a secolului s-a dezvoltat o împărțire strict semantică a textului titlului în rânduri, atât de firească pentru noi, și o corespondență clară a dimensiunii fiecărui rând cu semnificația sa Liniile inegale sunt aliniate de-a lungul axei centrale, formând o compoziție armonioasă cu cea mai mare încărcare semantică și plastică în partea superioară a foii, informații auxiliare și mai mici dactilografiate în partea de jos (oraș, editor, dată) și o pauză sub mijloc Această pauză poate fi parțial completată cu o vignetă, marca editorului și, în final, cu litere mici ale părților secundare ale titlului extins În orice caz, compoziția se construiește pe o relație verificată între spațiul paginii cărții și masele plastice de diferite dimensiuni și linii de text inegal saturate care o organizează, proporțional și ritmic echilibrat în acest spațiu O altă formă a paginii de titlu, nu mai puțin întâlnită în această epocă, a fost construită cu ajutorul unui cadru gravat pe lemn, fie solid, fie alcătuit din fâșii de ornament separate În plus, deja în anii secolul primele încercări se fac la Verona- G Holbein Jr Cadru pentru compunerea titlului Gravură în lemn Germania, ki aplica decorațiunilor tipografice principiul de bază al setului - combinarea unui singur model din cele mai mici elemente ale sale, permițând diverse combinații și turnate sub formă de caractere imprimate La mijlocul secolului al XVI-lea acest set ornamental este utilizat pe scară largă în Olanda (C Plantin), Franța și ceva mai târziu în Anglia Într-un cadru complet gravat, sunt dezvoltate compoziții decorative foarte solemne de natură arhitecturală, ceva ca un arc de triumf sau un portal, în a cărui anvergură este plasată tipul de literă al titlului Sunt folosite, uneori în combinație legături cu motive arhitecturale, figurative și simbolice, în cea mai mare parte suficient de generalizate pentru ca gravura să poată servi nu într-una, ci în multe carti Dezvoltându-se și schimbându-se în timp, aceste cadre arhitecturale ale titlurilor joacă un rol semnificativ în dezvoltarea stilistică a cărții Ele nu numai că stabilesc o legătură clară între arta cărții și structura formelor arhitecturale și ornamentale ale epocii care întruchipează cel mai clar stilul, dar activează și complică percepția spațială a cărții Până la sfârșitul secolului al XVI-lea plasticitatea iluzionistă tensionată-contrastată a formelor acestei încadrari crește Dualul este mai acut când un fel de cartuș, care leagă și separă spațiile din spatele și din față, atragând și amânând înainte de a intra Vezi: Offner E Ornamentul tipografic al Renașterii: Origine, Utilizare, Experiment// Modele de simetrie M , S - Volumul cadrului face ca spațiul "aici", în față, mai obiectiv și mai aerisit - "acolo", în adâncurile sale Ornamentele în sine capătă uneori caracterul unui grotesc manierist, transformându-se într-o "lume a celor mai complexe, complicate, fragile, ascuțite și înțepătoare forme, gata să rănească pe oricine le atinge" Și în secolul următor, triumful și simbolismul crescând al acestor structuri fantastice, saturația lor cu embleme și figuri alegorice va fi unul dintre cele mai vizibile semne ale pătrunderii stilului baroc în carte Să remarcăm că aproape tot ce s-a spus mai sus despre dezvoltarea stilistică a cărții din secolele XV-XVII se referă nu numai la cărți tipărite în antiqua, ci, deși cu unele rezerve, și la cartea nordică, care a păstrat fonturile "gotice", fracturate A avut loc și o activare și o raționalizare a spațiului cărții, desenele fonturilor au fost șlefuite și parțial facilitate, s-au folosit compoziții simetrice de pagini de titlu și chiar cadre arhitecturale clasice, ordonate Cu toate acestea, paginile acestor cărți au rămas ceva mai grele, negre și, de asemenea, neliniștite în ritm P Gama tematică a cărții tipărite timpurii, în comparație cu perioadele de pretipărire, a fost enorm extinsă Până la sfârșitul secolului al XV-lea literatura religioasă a reprezentat aproximativ jumătate din numărul total al publicaţiilor Cu toate acestea, alte tipuri de cărți, deși nu atât de abundent publicate, se dovedesc acum a fi decisive pentru dezvoltarea artistică a cărții Astfel, edițiile clasicilor latini întreprinse de umaniști au introdus și răspândit un nou tip, și odată cu el o nouă structură a paginii tipărite și a cărții în ansamblu Publicațiile umaniste sunt una dintre varietățile de cărți academice, care în acest moment câștigau în importanță, deschizând noi domenii de cunoaștere și noi moduri de a le prezenta și percepe Se elaborează înseși principiile unei publicații strict științifice, metode de examinare critică și de comentare a textelor și structura spațială a prezentării lor în carte "De când am început să ofer cărți bune savanților, am crezut că era de datoria mea ca toate cele mai bune lucrări ale scriitorilor greci și latini să iasă perfect Benes O Arta Renașterii de Nord M , S credincioși din noua noastră Academie și că, datorită grijilor și ostenelii noastre, toată lumea ar trebui încurajată să studieze științe și arte", declară în editorul umanist Ald Manucius El publică lucrările autorilor antici în original; cărțile sale conțin adesea un set multilingv care combină scrierea latină și greacă Reproducând uneori, din necesitate, originale defecte, incomplete, publicațiile umaniste marchează lacune în text cu spații (uneori extinse - până la o pagină întreagă) și marcajul marginal corespunzător Editorul, evident, speră că golul poate fi umplut prin descoperiri ulterioare și oferă cititorului-cercetător un câmp pregătit pentru lucru Publicația este concepută nu ca un rezultat finalizat, ci ca o etapă a unei lucrări comune La fel, marile margini ale acestor ediții, în cea mai mare parte, sunt deschise notelor cititorului Cartea introduce cititorul în spațiul său oarecum abstract, construit rațional, ca participant activ, ca forță activă care trăiește liber în acest mediu spiritual Un astfel de spațiu de carte nu este doar un container de conținut, ci, într-un anumit sens, un model generalizat al erudiției umaniste în sine Poate fi numit "spațiu filologic" - un spațiu de comparare a textelor, un spațiu de dialog, uneori o dispută ascuțită între comentatori care au înconjurat o bucată dintr-un text antic cu glosele lor contradictorii Și alături de "spațiul filologic" carte savantă de la sfârșitul secolelor XV și XVI stie matematica Introduce cititorul în lumea teoremelor euclidiene, în analiza proporțională a caracterelor latine, în construcția spațiului tridimensional după regulile perspectivei - în lumea, ale cărei legi încep să se dezvăluie într-un abstract , dar totuși formă geometrică vizuală "Cartea de filozofie este ceea ce este deschis în mod constant pentru ochii noștri, dar din moment ce este scrisă cu litere diferite de alfabetul nostru, toată lumea nu o poate citi: literele unei astfel de cărți sunt triunghiuri, patrulatere, cercuri, bile, conuri, piramide și alte figuri matematice" , - va spune Galileo cam un secol mai târziu, rezumând deja dezvoltarea științei la începutul unei noi ere citat conform cărții: Shchelkunov M I Istoria, tehnica, arta tiparului M -L , S - Vezi: Varbanets N V Ediții ale autorilor antici în secolul al XV-lea //Carte și grafică M , S - Citat conform cărții: Kuznetsov B G Galileo M , S Se poate crede că în enunțul vizual al acestui model matematicizat al lumii, alături de ilustrații-desene, au jucat un rol corectitudinea geometrică, armonia proporțională și ordonarea structurală a corpului cărții în sine, care devine din ce în ce mai distinctă Dungile setului sunt conturate strict rectiliniu, cele de la capăt dispar uneori într-un triunghi regulat Inițialele sunt înscrise în rame pătrate Titlurile și ilustrațiile sunt de obicei tastate simetric Libertatea picturală și complexitatea paginii gotice este înlocuită de o ordine clară, armonioasă Deși umaniștii continuă să disprețuiască gravura, considerând-o potrivită "pentru cărți de joc și povești de femei" , dezvoltând Dorința de concretețe a cunoașterii saturează cartea secolului al XVI-lea (și în asta Ilustrație dintr-o carte medicală Gravură în lemn Veneția, inclusiv o carte științifică și de afaceri) cu ilustrații variate, din ce în ce mai informative și detaliate Cărți de geografie și biologie, tehnologie și afaceri militare, medicină și astronomie misiunile oferă acum cititorilor lor o imagine detaliată, foarte concretă, vizibilă a lumii din jurul lor Nu peștii sau păsările în general sunt înfățișați, ci sunt recunoscute anumite rase Cu toată claritatea, sunt transmise dispozitivul vehiculelor militare, tăierea unei carcase de balenă, aspectul unui monument arhitectural, structura corpului uman și metodele de aplicare a pansamentelor chirurgicale Semnul-imagine condiționată este înlocuit de un afișaj specific, care operează cu toată bogăția posibilităților expresive ale graficii - de la o imagine larg dezvoltată, spațială, de perspectivă (din ce în ce mai mult inclusă într-o carte) până la o schemă clară și un detaliu mare evidențiat Lyublinsky V S Cartea timpurie ca pas în dezvoltarea informației//Cartea în istoria societății umane M , S - În ediția bologneză din a lucrării lui Elian "Despre formațiuni și formațiuni de luptă", diagramele vizuale ale dispoziției trupelor sunt realizate într-un set figurat - diferite litere desemnează soldații cu diferite arme Dar chiar și în conformitate cu gravurile specifice, de natură destul de reală, denumirile de litere de afaceri ale obiectelor sau structurilor individuale sunt împrăștiate liber: există referiri la ele în textul cărții Desenul, schema nu se opune în mintea artistului acelor vremuri unei imagini reale, de încredere vizuală Sunt ușor de combinat, trec liber unul în celălalt De aici o astfel de libertate a povestirii picturale, reprezentarea vizuală a gândirii în aceste ilustrații Adesea, sarcinile ilustrației depășesc sfera comentariului pictural Mase model anatomice imprimate cu clapete Magnificul volum al lui Apian Astronomy Royale (Ingolstadt, ) include peste de tabele de calcul mobile cu cercuri, săgeți și șireturi rotative multistrat Dispozitivele de calcul de acest fel au fost inventate deja în Evul Mediu, dar aici au intrat în carte și au făcut din toate un fel de dispozitiv științific, definind oportunități speciale pentru cititor de a se stabili activ în "spațiul matematic" al muncii științifice Tabelele Apian spectaculoase, mari, elegant colorate manual demonstrează o altă calitate caracteristică a publicațiilor științifice timpurii - caracterul lor solemn, nu cotidian Prozaismul literaturii de afaceri cu care suntem obișnuiți este generat de vremuri de mai târziu al -lea secol a cunoscut o învățătură sublimă, înconjurată de un halou de semnificație spirituală La fel de patetic se declară și tehnologia în curs de dezvoltare Orice mașină de ridicare din aceste cărți nu este mai puțin triumfătoare decât arcul lui Tit sau coloana lui Traian Așadar, cărțile științifice nu sunt inferioare altor genuri nici prin eleganța inițialelor modelate, nici prin patosul grandilocvent al dăruirii unui coleg învățat sau unui patron nobil sau, în cele din urmă, prin semnificația emblemelor și alegoriilor care umplu cadrul magnific a paginii de titlu Dedicația care deschide cartea - un panegiric către un conducător spiritual sau secular - devine aproape un accesoriu obligatoriu al unei publicații tipărite: oferă autorului sau editorului patronajul, achiziționarea unei părți din tiraj, sau chiar un cadou care înlocuiește taxa Astfel, o carte de orice conținut este atașată unui gen din ce în ce mai reprezentativ de glorificare a literaturii politice și reflectă în însăși înfățișarea ei trăsăturile caracteristice acestui tip de publicație LI TO RO VBNTCSIMOFRIMa ifj horrAili maftn Or L bti (L Ticnea Cap, V S Ono ne li!itf,e ncl mare di Nor/ uegu,pe(ci moltruolî,li qculi hi and f' ( no inufitatf numi ( quantunque aj No*"" fanortnudrralefortide Cai) li oua orduo "ro,clarga un braccto, la qua- *,t rffo-le c di cotor rofib,e fumm eggiante,che di lontano ne li tem pi orturile tcncbroG, era le onde" so fe un fuccofufleaccefo a lipefeatonlî moftra ha li prii fpclfî, e' unghi, come le peniie dc G Ocha ,a ginfa d* o prolifiâ barbarii refto del corpo poi Jccondo la p cporzionc dc ta grldcz sadei capo il quale e quadrato e moho piccolo, perche non c lungo olira quattordici, o quin* diribraccu Vna di qucftr btfiieagcuolmente fcHnmcrgc c ruina mohe naui grandi,cpiened( fbmfiiml nauiganti LX qucfia marauighofâ nouita, da chiaro tdlimonio c fa ccrrtlFima fede, una lunga,ea lunga,e brilîlTima bpiftola difendicoJ-i-akhendroa difendicoJ-Bpiftola difendii fu mandata a Papa Lcone dramo, lanno del Signore L D X X a la quale Epiftola,cra congtunto unhorrcndocapo d un altro moftro in(ăIaro Pbnio ancora al hb ix nel xxxirj cap dicr che le unghie de' peic i deiti Pctcini,ne Ic te* nebre rilucono marauighoGmente^âCancora ne la bocea di coloro che h mangianoi c coli dc li pel^detn Damli o Dcta,dc li quali tracta ncl medefimo lih al txi cap Turco il capo adunque diquefta befh'a/ dreondaco di cor na,come dun durilfimo cuoio D e molrograuc Pcrche forz le fa natura cofi ordind acci ochr piu rofto fi lom merge fle t ne alcrouc fi uede major biciuia dc ta natura Pcrchc egli motco ha Ichersaco ne le corna, c ne le armi, cheha date a glt an imali, come certifica Plinio al xi hb ncl xxxvuj capac c Pcrocco ncl lib inotohto il Cornucopia De/tl'IgO'CISno Fifacrctc de la jua natura Capac Vl TRa li prici, detti Ceti, nceuno, detco rifetere, ouero Pnrte, il quale clungo " braccia e quc* fio haunalcuerifiimanatura perche in danno de Ii nauiganti gre po ti mat/ zafopnleantenneAalberidelenaz o(tm) ii ui, e prendendo cu le ii fiftole gri PHic "a copyadacquc r raccoltriefoprailca- "gg*s ** po,perlcpocchedcle,kftolcpocchedcle "ash" rouerfeia rutte, c le uerfa fopra le na ui: tale che con quefta tcmpcrtoG piu Țg*a bene (pefio (bmmerge Ic na, ui,ancora che grofii Ifimc, c gagii ar / ditlimc fiano ouero cfponc li nauigA) da gndifiimi pericoUNt? rid I mzmipftofojperchf ouefto I Vi fie, fccondo che tcHihca V i l sepzioU o hera di tanca altezza ,che leuandoti D inalzâdofi fopra le onde,moftra efiere o grandifiima colon na ,r getnndo Ic acquedi aice come un diluulo Ipaucntali nauiganti r di'•ptefta caiat "(ogasoi, ps fa trilimoniu Stralvonc alxv tib pai lande dtquclgran Narcho, vivcja fpprafiantc di tutu Gagtasa d* Alcfiândro Magno, doue dice La grandezza dc li Fifeten st grandi Olaf cel Mare O carte despre treburile Nordului Set, gravură în lemn Editura Luca Antonio Giunga Veneția, Patosul triumfător al figurilor alegorice întruchipează semnificația temei, iar simbolismul pretențios, uneori ascuns în mod deliberat, a emblemelor complexe impresionează gustul manierist al epocii prin viclenia sa și ademenește cu misterul Cunoașterii ascunse inaccesibile profanului I Sambukus, autorul uneia dintre colecțiile de embleme ale alergării ( ) apărute tocmai în vremea manierismului și moștenind epoca barocului, a servit, desigur, nu doar cartea, ci și toate artele decorative și plastice până la începuturi al secolului al XIX-lea, explică după cum urmează: ;lѵz>;lu"|ai| l;L p>i ^s^l^geektlzhlr Screensaver de mici decorațiuni tipografice Kit Rusia, vizibil la prima vedere Și totuși, sentimentul de spațiu de carte este diferit aici Genurile literaturii, apelul la individ, la "suflet", și nu doar la minte, joacă un rol din ce în ce mai important Contactul cu textul devine mai intim Cartea arată mai elegantă și mai elegantă, face plăcere ochiului, fără a încerca să o impresioneze cu importanță Rolul ornamentului, inclusiv al compoziției, este în creștere, devine mai mobil și mai activ Ornamentul, în special, doboară scara, o face mai mică Închiderea paginii crește și ea, se folosesc tot felul de linii despărțitoare, de exemplu, pentru a evidenția rândurile introductive ale unui capitol Adesea sunt decorate la mijloc și la capete cu un ornament modest De asemenea, sunt folosite cadre - nu numai în jurul ilustrațiilor, ci și pe paginile de titlu și, uneori, pe paginile de text Elementele simbolice ale designului cărții încep, de asemenea, să se miște treptat în decor - pe măsură ce sunt tipizate și limbajul alegoric este unificat Principiul "înțelepciunii" emblemei, care a fost rezolvat în epoca barocului ca rebus, este înlocuit de un sistem de înțeles general, fixat prin folosirea constantă a semnelor Până la începutul secolului următor și apoi - în primele decenii ale secolului al XIX-lea - aceste embleme comune sunt reproduse din ce în ce mai pe scară largă și se acumulează în tipografiile din toate țările europene în cantități tot mai mari sub formă de turnări metalice - politipuri Devenită o marfă la modă, o carte elegantă este supusă influențelor modei și este forțată să se schimbe în conformitate cu capriciile sale "Mania pentru formatele mici a înlocuit dragostea pentru domeniile uriașe, care erau atât de apreciate în urmă cu cincisprezece ani Apoi trebuia să întorci paginile în fiecare secundă; ai cumpărat mai multă hârtie goală decât text Dar amatorilor le-a plăcut", scrie L -S Mercier în ? Chiar și o carte cu conținut serios este în pericol MercierL S Poze din Paris M ~L , T S Foaie de mușcă "marmură" secolul al -lea nu se va dovedi a fi doar un bibelou elegant în dulapul unui dandy la modă Satiricul le mulțumește ironic librarilor "că au transformat pe Cicero în Adonide, pe Tacit într-un petimetru, pe Seneca într-un dandy i-au îmbrăcat fermecător într-o culoare cerească, în verdepom (verde măr - Yu G ), în stacojiu Și mințile mici ale scriitorilor mici, tipărite în partea a șaisprezecea a foii? Imi place! Ce bine este pusă în ordine!" Legături din piele vopsite în culori strălucitoare, cu dantelă aurie bogată în relief pe cotor și ambele coperți sunt, de asemenea, un tribut adus modei pentru o carte elegantă În același timp, aspectul legării de natură obișnuită, neceremonială este oarecum simplificat Decorat cu relief și titlul cărții (de obicei pe un autocolant colorat) are doar cotor Laturile nu sunt întotdeauna acoperite cu piele, le protejează doar colțurile, restul se poate lipi cu hârtie marmorată Aceeași hârtie "marmorată", de obicei mai ușoară și mai strălucitoare, este adesea folosită pentru flyleaf, introducând și un model elegant în aspectul cărții Pentru hârtii de capăt, a fost destinată și hârtie cu un model imprimat, cum ar fi un toc, sau hârtie de culoare simplă Până la sfârșitul secolului, eleganța manierată a rococoului se retrage sub influența unor gusturi mai stricte, clasice Ornamentația este folosită mai restrânsă, aranjamentele florale asimetrice sunt înlocuite cu motive apropiate de cele arhitecturale Vâncăit uscat Paris în pictură fină M , S - Forma eterică și rigoarea monumentală a compoziției primează în ilustrația gravată asupra aerului și mobilității ludice care predominau la mijlocul secolului Fontul devine, de asemenea, mai strict în Anglia în anii editorul și tipograful J Baskerville își creează anticul său geometric clar, foarte contrastant S-a bazat pe lucrările anterioare ale lui W Kezlon Ulterior, fonturile lui Baskerville au influențat opera lui F A Dido în Franța, G Bodoni în Italia și Yu E Walbaum în Germania În anii sculptorul clasicist englez J Flaxman ilustrează Homer, Eschil, iar mai târziu Dante, desenând într-o "schiță", adică linie de contur flexibilă și subțire, fără nicio umbră Prototipul acestui stil de ilustrare strict clasic au fost, se pare, desenele arhitecturale răspândite atunci cu măsurători ale monumentelor antice, unde nu numai formele arhitecturale, ci și reliefurile și statuile asociate acestora erau descrise într-un contur subțire de desen Limbajul strict al unui astfel de desen a fost simțit de cunoscători la începutul secolului al XIX-lea ca o voce vie a antichităţii însăşi Această metodă de ilustrare a avut o influență notabilă asupra cărții europene de la începutul noului secol, inclusiv asupra celei rusești, unde F Tolstoi a aplicat-o cu măiestrie J Bodoni Horaţiu Lucrări Pagina titlu Kit Italia, Parma, ♦X^X* I KIJDASPZE I LLMJUL K ICANORISBOI ISELVAGGIO $ InekiaI ICOML I ÎELGANOl I £ J Bodoni Exemple de fonturi de titlu decorate Italia, Parma, Set Pagina de titlu a revistei germane Mercury Kit Germania, (în special în celebrele ilustrații pentru "Dragul" de F Bogdanovich, - ) Pe fondul general al edițiilor europene din secolele XVII-XVIII Cărțile germane care au păstrat tipul gotic ies în evidență vizibil Dintre cele două variante cunoscute în secolul al XVI-lea, schwabacher și fractura, a doua câștigă (schwabacher a fost uneori folosit pentru accentuare, adică a jucat rolul de cursive) Pagina de compoziție și titlul au păstrat o încărcătură mai mare de culoare, intensitatea neliniștită a ritmului și complexitatea grafică decât în compoziția antiqua Între timp, cartea germană a preluat deja de la sfârșitul secolului al XVI-lea structura clasică a paginii de titlu și text, folosită mai mult unele din aceleași decorațiuni care au fost folosite împreună cu antiqua sau similare, ilustrații spațiale gravate pe cupru etc Toate acestea au intrat în conflict cu scenariul, care a păstrat în mare măsură un caracter medieval, cu inițialele sale masive, complicat ornamentate În alte cazuri, pe pagina de titlu, liniile gotice erau adiacente antiqua tipărite (de exemplu, atunci când cuvintele sau frazele latine erau introduse în text) Toate acestea au creat contradicții stilistice insolubile și au făcut aspectul cărții germane oarecum arhaic dominată la sfârşitul secolului al XVIII-lea tendințele clasice duc la încercări de reformare a fontului, pe de o parte, la experimente de transformare a fracției, oferindu-i o mai mare claritate, lizibilitate și un ritm mai calm (J F Unger) Pe de altă parte, există cereri pentru o înlocuire decisivă a acestuia cu antiqua, la acea vreme deja des folosit în publicațiile elvețiene în limba germană Cu toate acestea, această reformă nu a fost pe deplin dezvoltată și finalizată Sîoriț mvOti (гіііф dn grtjrrta (r)t" mâlbt barau" tafpі, abtr ріяіфг, bit angcfangtnt Qtfbițti, iu tiner Oalicrit fartfnufirabtr •tuiâib* burțfu^crn țit rflt btbtrfltr Site îiebt btr juugrn Crutr trftnuG MrfUrft, unb iuffrrt (if ​Sta Yaubfgaa Satir trf exista o asemenea intenție a dorințelor, o asemenea unitate de intenții, încât munca ilustratorului și a editorului, așa cum spunea, completau text literar şi l-a comentat Arta formelor mici de a face și a decora cărți avea caracterul improvizației și al prieteniei A Deveria a desenat o vignetă pentru romanul prietenului său Jeanin, Nanteuil a gravat frontispiciul acelei drame de Hugo, din prezentarea furtunoasă a cărei abia se întorsese și unde el însuși a organizat furtuna Alături de gravurile în lemn, care au transformat cartea în acești ani, continuă să fie folosite și alte tehnici grafice De la începutul anilor există o serie întreagă de publicații de lux în foaie, dedicate monumentelor arhitecturale și artistice, călătoriilor și așa mai departe "Creionul litografic îndrăzneț, mai liber, mai original, mai rapid decât dalta, pare să fi fost inventat special pentru a capta impresiile libere, originale și rapide ale călătorul", scrie C Nodier în prefața primului volum al multi-volum întreprins de el "O călătorie pitorească și romantică prin vechea Franță" (din până în au fost publicate de volume) Pe piatră, E Delacroix a pictat ilustrații pentru Faust de W Goethe ( ) și C Asselino Cit conform Art : Grivnina A S Ilustraţia de carte şi principalele tipuri de publicaţii ilustrate din Franţa, jumătatea I Secolul XIX //Procedurile Institutului de Pictură, Sculptură și Arhitectură I E Repina: Ser Critica de artă L , Emisiunea S cit conform Art : Grienina A S Principalele tipuri de ediţii ilustrate franceze din anii - XIX //Probleme de dezvoltare a artei străine L , Emisiunea P "Hamlet" de W Shakespeare ( - ) În carte a fost folosită și gravura, precum și o nouă tehnică de gravură pe oțel, care a oferit până acum tiraje mari de gravare în profunzime imposibile Natura eficientă a noii ilustrații, care s-a implicat activ în dezvoltarea intrigii, interesul pentru aspectul și caracterul numeroaselor personaje dintr-un roman romantic-aventura, nu ne-au permis să ne mulțumim cu câteva imagini Ilustrația romantică a gravitat către o poveste picturală detaliată Tehnica de gravură în lemn relativ ieftină și rapidă a făcut posibilă o astfel de îmbogățire a cărții cu o serie apropiată de ilustrații Desenele erau realizate de obicei cu creionul direct pe o placă de capăt amorsată cu alb, care trecea apoi în mâinile unui gravor profesionist În , a fost publicată cartea lui Ch Nodier "Istoria regelui Boemiei și a lui șapte castele" - o colecție romantică de legende, care conținea de ilustrații de T Joanno În a doua jumătate a deceniului au apărut ediții cu sute de ilustrații: în volumul Gilles Blaze de A R Lesage ( , art J Gigoux) - sunt ; în ediția în două volume a pieselor lui Moliere ( - , art T Joanno) - aproximativ , "Don Quijote" de S Cervantes ( - , art T Joanno) - , în " Călătoriile lui Gulliver" de J Swift ( , artistul J Granville) - etc Uneori, s-ar putea spune, o întreagă echipă de ilustratori se adună pentru o astfel de ediție: "Fields and Virginia" de B de Saint-Pierre sunt ilustrate de Joannot, Meissonier și alții În cartea, publicată în , erau gravuri în text și în foi Aceste publicații câștigă o mare popularitate, ilustrațiile lor sunt repetate sub formă de politipuri și distribuite în afara țării Deci "Don Quijote" cu ilustrații de Joanno deja în a fost publicat în Rusia Gil Blas este publicat în ediții de sous, după cum spune publicitatea editorului, "pentru a face această ediție de lux disponibilă mai multor oameni" În același mod, sunt publicate și alte ediții ilustrate - "Paul și Virginia", "Don Quijote" Numeroase sunt publicate în Anglia în - "Notele postume ale clubului Pickwick" de C Dickens Această carte a fost concepută de primul său artist R Seymour (majoritatea ilustrațiilor au fost realizate după moartea sa de către Phiz) ca o carte în curs de desfășurare Citat conform Art : Grivnina A S Ilustraţia de carte şi principalele tipuri de publicaţii ilustrate din Franţa, jumătatea I Secolul XIX //Procedurile Institutului de Pictură, Sculptură și Arhitectură I E Repin: Seria de istorie a artei L , Emisiunea S o serie de aventuri pline de umor Dickens a scris următoarele ediții concomitent cu publicarea celor anterioare În , în ediții a fost publicată și "Aventurile lui Oliver Twist" cu ilustrații de G Cruikshank Inițiativa artistului, care a presupus că Notele postume ale clubului Pickwick vor fi scrise după desene gata făcute, așa cum au fost create (deși interceptate în acest caz de scriitor), este caracteristică Întreaga idee, evident, se întoarce la seria de desene animate populare în Anglia Nuanța grotescului este mai mult sau mai puțin caracteristică nu numai acestora, ci și multor alte ilustrații englezești din anii și secolul al -lea Emisiuni în - Este publicat și Vanity Fair al lui W Thackeray, ilustrat de însuși autor Cercetătorul constată influența acestei metode de publicare asupra însăși structurii romanului, crezând că aceasta determină finalurile spectaculoase ale capitolelor sale, atât literare, cât și grafice anii - timpul celei mai active "vizualizări" a artei cărții Imaginea vizibilă, ilustrația, devine nu doar o podoabă și o îmbogățire a formei cărții, nu doar diapazonul ei stilistic, concentrând în sine însuși spiritul rococo-ului capricios sau al clasicismului sublim de rece Acum este aproape un complice indispensabil în chiar procesul de percepere a textului Ilustrația se citește odată cu ea, face vizibilă, fixează în minte chipul sau episodul acțiunii care a fulgerat în text Prin urmare, "noi vrem ilustrații, librarul vrea ilustrații, publicul vrea ilustrații" , exclamă E Thierry, scriitor și critic, în "Pixul desenează slab natura Dintr-o singură descriere este dificil să-ți faci o idee completă despre orice; descrierea nu este suficientă pentru a satisface curiozitatea cititorului A vedea și a vedea este motto-ul curiozității și de aceea descrierile cu imagini sunt înzestrate cu un succes atât de universal", A F Veltman (scriitor și editor al uneia dintre primele reviste ilustrate rusești "Pictures of Light") ( - ) Reviste rusești de acest tip (prima a fost Picturesque Review ( - ), al cărei compilator secret era N Polevoy, dezamăgit de atunci) au urmat London Penny Magazine, care a apărut în și a avut un succes extraordinar: deja în primul an tirajul său a ajuns la de mii de exemplare Toate desenele publicațiilor similare rusești au fost obținute sub formă de Alekseev M A Decret op S Cit conform Art : Grivnina A S Decret op S imagini cu lumină Nr S ( ) litipages de acolo Reproducerea gravurilor în lemn s-a dezvoltat în Rusia însăși abia de la începutul următorului deceniu După cea de la Londra, în Franța au apărut publicații similare: Magazin Pittoresque și Musée des Families Aceste reviste, de format destul de mare, erau tipărite pe două coloane Gravurile erau plasate liber printre text, uneori potrivindu-se într-o coloană și adesea ocupând lățimea ambelor Au existat și ilustrații mari pe toată pagina Astfel, a fost dezvoltată o nouă formă de răspândire, dinamică și liberă, care a fost folosită nu doar în reviste, ci și în cărți ilustrate Intrigile ilustrațiilor de reviste au fost educative: orașe îndepărtate, monumente de arhitectură (în special stilul gotic introdus de romantici), animale exotice, opere de artă, portrete ale unor personaje istorice Revista ilustrată a alimentat obiceiul și nevoia cititorilor pentru o sinteză verbal-vizuală activă și a afirmat o formă de carte mai liberă și mai dinamică decât înainte De la începutul anilor eseurile sociale și cotidiene (sau, așa cum erau numite atunci, "fiziologice") au devenit un gen literar popular care a influențat activ caracterul cărții și al ilustrației În urma scriitorilor și artiștilor, aceștia își mută atenția de la ficțiunea romantică către caracteristici precise și exacte ale modului de viață și personaje tipice din cele mai diverse pături ale societății După Paris și Londra, astfel de publicații apar în Rusia, unde sunt ilustrate de reprezentanți ai noii generații artistice apărute la acea vreme și a determinat una dintre cele mai strălucitoare pagini din arta cărții rusești: V F Timm, A A Agin și alți maeștri ai ilustrației cotidiene satirice Alături de eseurile "A noștri, șters din viață de ruși" ( numere începând din ), "Fiziologia Sankt Petersburgului" ( ), ele conferă o realitate vizibilă personajelor, situațiilor și decorurilor lui I P Myatlev "Senzațiile și observațiile doamnei Kurdyukova în străinătate, date l'étrange" ( - , art B F Timm) și povestiri de V A Sollogub "Tarantas" ( , ilustrații anonime de G G Gagarin) Aceste cărți în sine, datorită ilustrațiilor, au devenit evenimente artistice, oferind cititorului rus un nou tip de narațiune sintetică, verbală și picturală Introducând în carte un fel de început jucăuș, artistul regândește uneori cu inteligență forma majusculei, dându-i o figurativitate neașteptată într-o inițială amuzantă Cele mai semnificative au fost de desene din opera lui N V Gogol "Suflete moarte" A A Agina, numărul publicat- kami, începând din fără text (din cauza refuzului scriitorului de a permite o ediție ilustrată a cărții) Agin-nu a reușit să confere tipurilor lui Gogol o plasticitate convingătoare, să concretizeze nu doar aspectul, ci și caracterul mișcărilor caracteristice fiecăruia dintre ele În mize-en-scene perfecte, a jucat principalele episoade ale poemului Nevoia de autenticitate a vieții, concretețea cotidiană a narațiunii grafice se extinde din intrigile moderne și istorice Acestea sunt ilustrațiile celebre ale tinerilor A A Agin Gravură în lemn A EI Bernardsky Din cele de desene pentru "Suflete moarte" de N V Gogol de artistul german A Menzel la "Istoria lui Frederic cel Mare" de F Kugler ( ), unde regele apare într-o varietate de situații de viață, în comunicare live cu ceilalți, într-un mod moderat, dar mediu clar definit Cu toate acestea, principalele tendințe ale cărții ilustrate sunt încă legate în Germania la mijlocul secolului al XIX-lea cu aspiraţii romantice târzii În L Richter, idila sentimentală a vieții mic-burgheze germane cu dansuri rotunde înduioșătoare ale copiilor cu părul creț, bine purtati, admirați de adulți, cu o bunica povestind un basm nepoților ei înconjurând-o, se desfășoară într-un colț înghesuit de o curte pitorească, într-un spațiu închis, locuit al străzilor unui orășel, în care toți sunt vecini buni și se cunosc încă de la naștere Această lume mică domestică este înfățișată încet și cu dragoste, plină de detalii, locuită de multe personaje bune Viața de zi cu zi se îmbină cu folclorul național, iar acțiunea basmului german se petrece la Richter printre aceiași oameni, în aceeași lume așezată confortabil de ei Ilustrațiile de basm de M von Schwindt sunt mai complexe, unde viața reală se împletește cu fantezia romantică Într-o singură foaie, artistul a încheiat intriga unui întreg basm, plasând în spațiu curgător, inseparabil, numeroasele sale episoade din timpuri diferite Noua structură a cărții ilustrate, născută din epoca post-clasică, o organizare diferită a spațiului său pictural este asociată cu o schimbare stilistică mai amplă și mai generală care s-a transformat la începutul celui de-al doilea sfert al secolului al XIX-lea carte europeană în ansamblu Sistemul arhitectonic armonios echilibrat de construire a unei cărți, ale cărui fundații s-au format încă din secolul al XVI-lea, trece printr-o criză, dezintegrandu-se odată cu sistemul de ordine în arhitectură, cu schimbări în artele aplicate, în organizarea locuinței și a vieții Cartea are acum o structură mult mai dinamică, iar elementele ei grafice și iconice devin expresive prin excelență În primul rând, designul fontului cărții este actualizat decisiv Putem spune că încă de la începutul secolului al XIX-lea pregătit în anii - a izbucnit o adevărată "revoluție de tip" Tipurile noi apar mai întâi în Anglia încă din primul deceniu al secolului Prima a fost o versiune condensată, îndrăzneață a clasicului serif clasic, folosită pentru a sublinia publicitatea comercială Mai târziu, el joacă același rol pe paginile de titlu ale unor cărți Acest font, cu un contrast extrem de puternic între liniile principale și cele ale părului, formează ulterior și variante care au fost folosite în compunerea textului continuă În Rusia în anii - omologul său rus se numea font englezesc În urma acestuia, o mulțime de fonturi de titlu apar destul de clar, uneori îndepărtându-se sfidător de designul clasic: egiptean - un font greu, îndrăzneț, cu aceleași serif largi, grotesc, unde toate liniile erau de grosime egală; în cele din urmă, italiană, unde mișcări îndrăznețe au luat locul mișcării de păr și invers Au fost dezvoltate fonturi decorate, în care corpul masiv al traseului principal a fost umplut cu un ornament complex, litere albe conturate, caractere colorate, ca și cum ar fi ridicat deasupra paginii etc Drept urmare, fontul nu mai menține un plan strict de tastare, unele linii se scufundă în albul hârtiei, altele ies puternic în evidență De la mijlocul anilor paginile de titlu și coperțile cărților sunt din ce în ce mai mult tastate în acest fel - toate liniile în fonturi de modele și greutăți diferite, subliniind reciproc diferențele De obicei, pentru liniile mari, îndrăznețe, sunt alese fonturi din cele mai exotice stiluri Sub linia stereoscopică convexă, se tastează o linie care se scufundă în adâncime, suprafața vibrează cu umflături și depresiuni Semnele care sunt disproporționat de largi sunt urmate de semne la fel de puternic comprimate și înguste Întregul ritm al setului de titlu a devenit diferit - puternic contrastant, expresiv Conectarea intonației a selecțiilor la scară largă cu sunetul TUNITORIE REVILION ■ comp ÎN SFÂNTUL PETERSBURG EGIPȚIAN pa mărimea VIRTEIBERGIA, GRANDE-BRETAGNE Placă turnantă egipteană cu pini Ekihіhkkgvgadі ін" veіazhsevv mat egiptean, marimea Mărimea îngustă pisică, navigator ішшііі ISHIM, GvKPEVIV, STEREOTIPIE Alb antic mărimea JWTâffiniWMh С Ой Ш\№Г№ІР DOTAM Fonturi de titlu O pagină din cartea de mostre a turnătoriei de tip Revillon din Sankt Petersburg textul este slăbit Noile trucuri erau mai probabil să nu citească un titlu coerent pe mai multe rânduri la rând, ci să smulgă instantaneu liniile principale În urma paginilor de titlu se modifică și aspectul paginilor de text Apropierea gravurii negre necesită fonturi mai îndrăznețe și mai contrastante, includerea ilustrațiilor în text contribuie la noi mijloace de combinare a compoziției, paginile sunt uneori încadrate cu un cadru subțire, obținându-se un caracter spațial clar exprimat, "trăgător" Modificări similare se fac în ornamentația cărții Devine mai abundent, mai complex, mai divers Se transformă și stilul elementelor de tipărire ale ornamentului și metodele de aranjare a acestora Eleganța restrânsă a ramelor în stil Empire de pe coperți este complicată de contraste, colțurile lor ies în evidență și devin mult mai grele Liniile modelului dinaintea ochilor își pierd elasticitatea anterioară, devin capricioase, întortocheate, capricioase, tot felul de bucle și cârcete se înmulțesc și se macină, ritmul devine agitat și fracționat În același timp, congestia suprafeței creează un anumit amorfism Deja în anii apare un nou tip de ornament de tipar, umplând suprafața paginii cu cea mai mică șirelă nesfârșită de stele, inele, ochiuri etc Din astfel de ornamente mici, pe paginile de titlu se aliniază uneori cadre "arhitecturale" deosebite sub formă de porți cu model În urma ornamentelor, numărul vinietelor de tipar în uz - gravuri în lemn sau politipuri din acestea - este în creștere Printre acestea se numără cele vechi, de stil clasic strict, și cele noi, unde limbajul alegoric sublim al Imperiului degenerează în prozaismele noii ere - în fragmentarea desenului spațial clarobscur, verbozitatea și naturalismul detaliilor Din ce în ce mai des, alături de compoziții emblematice, imagini destul de specifice de animale, mecanisme, unelte, câteva ilustrații pentru romane deja necunoscute (și la fel de potrivite pentru orice roman obișnuit) invadează albumele de "mostre" tipografice gata făcute Politipurile aleatorii - în loc de ilustrații comandate special sau în plus față de acestea - umplu adesea paginile publicațiilor ieftine din anii - PI carte în a doua jumătate a secolului al XIX-lea marcat diferenţiate funcţional şi stilistic Fosta unitate a apariției artistice în cărți cu diverse scopuri și adrese este înlocuită de o gamă destul de largă de posibilități și tendințe Există din ce în ce mai multe diferențe între edițiile "de lux" și cele obișnuite, adesea ascetice- chesky săraci Cărțile sunt concepute diferit pentru plăcere, divertisment și afaceri - științifice, tehnice, educaționale O astfel de literatură de afaceri este acum clar percepută ca un instrument, ca ceva utilitar prin excelență Prin urmare, orice decorațiuni care nu sunt neobișnuite într-o carte învățată din secolele trecute par la început pur și simplu de prisos și în curând complet străine de atitudinea pragmatică de afaceri a cititorului față de aceasta Înălțimea cunoașterii, afirmată de apariția unei cărți vechi, este înlocuită de caracterul practic sec De aici și aspectul stabil caracteristic unor astfel de publicații: tip îngust, înghesuit, dacă este necesar - ilustrații de dimensiuni medii care corespund cazului, dar nu pretind a fi o îmbogățire artistică a cărții, fără ornamente sau simboluri în interior sau în exterior Liniile de pe pagina de titlu sunt aranjate conform unei singure scheme tradiționale simetrice, cu o selecție clară a liniei principale a titlului Fonturile de titlu, în ciuda diversității lor din ce în ce mai mari, sunt alese pentru a avea un design destul de uscat, adesea restrâns dacă mai multe cuvinte trebuie incluse într-o linie Prozaismul sec al acestui design iese în evidență chiar și în comparație cu cele mai zgârce și stricte exemple din vremurile anterioare Ideea era, însă, nu numai diferențierea genurilor editoriale Utilitarismul programatic ia armele împotriva laturii artistice a afacerii cărții în general și i se opune cu un interes strict pentru sensul textului "Exterior și împachetarea sunt încă considerate aproape o parte importantă a unei cărți, grămezi întregi de ediții de la Paris și Bruxelles sunt trimise aproape săptămânal la casele înaltei societăți Legarea, vigneta și altele asemenea joacă încă un rol destul de important Ah , comme c' est charmant! iar cărțile sunt împăturite în lateral", în mod ironic, autorul fără nume al "Knijni Vestnik" rusesc la începutul anului Iluminismul de la Raznocinsk respinge cu dispreț estetismul societății înalte S-a dovedit a fi destul de stabil Deja la sfârșitul anilor secretar literar al celui mai mare editor din Sankt Petersburg M O Wolfa M O Peskovski a predicat aceleași principii El a argumentat: "Cartea ar trebui să rămână o carte, iar toate aceste capete, ilustrații și diverse "trinchete", presupuse menite să ofere cărții un aspect frumos, scad din valoarea cărții ca produs independent al gândirii umane Publicați ele separat, în albume, precum opere de artă, și cărți Despre mijloacele de lectură la Moscova și despre literatura populară moscovenă / / Buletin de carte Nr - S MM Pe zhegl gak shit mta i MMM Pe zhegl YSHSHA I" M Sh Pe zhegl cenusa, cusuta M Sh Pe zhegl S Г>"ФЪ ВіЯЯАЕФк $ M Pe zhegl insh l nshzhv M IN Pe zhegl VDIіYAYDI* ONG £r Fonturi pentru titlu Din cartea "Eșantioane de fonturi și decorațiuni în tipografia lui I N Kushnareva la Moscova* gu print numai într-un font bine lizibil, pe hârtie simplă, ușor de citit, fără nici un lux Când văd în textul oricărei cărți, mai ales o carte serioasă, valoroasă, decorațiuni, rame, chenaruri, cărți, inițiale cu model etc , etc , îmi amintesc mereu de Dresda co- un colecționar de statui antice, care a îmbrăcat statuile din muzeul ei cu pălării, pantofi și rochii" O astfel de preocupare fundamentală pentru puritatea absolută a cuvântului tipărit a dus la respingerea ilustrațiilor "Aceasta este o profanare a clasicilor! a exclamat M O Leskovski - Este un artist capabil să transmită ceea ce scrie un mare scriitor? Nu ilustrează Homer sau Dante suficient în cuvinte gândurile și imaginile pe care doreau să le propagă? Iar în cartea pentru copii M O Leskovsky considera ilustrațiile ca fiind dăunătoare: "Este necesar să înveți un copil încă din primii ani să transforme cuvintele scriitorului în imagini vii în fantezie" Cu toate acestea, aceasta a fost doar o tendință ideologică și artistică a epocii și a fost echilibrată de un opus la fel de activ Cartea "de lux" decorată, ilustrată se dezvoltă activ și capătă noi trăsături caracteristice În timp ce sub masca chiar și a celor mai scumpe și bogate ediții din epocile clasice și chiar baroc, s-a păstrat o anumită reținere, economia mijloacelor artistice (uniformă în design, fonturi construite constructiv, supuse diviziunilor naturale ale cărții de decorare) ), vremea eclectismului gravitează simțitor spre o grămadă de ornamente, de multe ori stiluri eterogene și diferite, spre activitatea spațială deosebită a ilustrațiilor, spre panașul materialelor scumpe, masivitatea și voluminitatea Ilustrația romantică a creat o tradiție puternică care nu s-a stins, dar a fost transformată semnificativ în cartea eclectică din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Destinul ei este cel mai legat de creativul G Doré, s-ar putea spune, personificând ilustrația ca formă de artă Autodidact extraordinar de talentat, de la vârsta de cincisprezece ani a fost angajat al revistelor satirice pariziene și autorul mai multor albume de caricaturi, Doré a îmbinat cu ușurință patosul cu observația grotescă, vitală, cu o fantezie inepuizabilă în ilustrațiile sale Temperamentul său creativ a necesitat o scară largă, acțiune energică și caractere clar exprimate A gravitat către principalele cărți ale omenirii, a preluat Dante și Biblia, Rabelais și Cervantes Nu fără participarea sa a fost dezvoltat cel mai tip de carte ilustrată monumental-ceremonială din acest timp - format mare, masiv, acoperit cu copertă din țesătură strălucitoare, cu o culoare bogată în relief și auriu, hârtie lucioasă groasă și grea, Librovici S F La postarea cărții pg i M , S - ; Retipărire Tallinn, Ibid p , LES CONTES DROLATIQUE COLUGEZ EZ ABBAYES DE TOSPA XE "■la MIA"** DE BAbZAC pi "іvmtshsh m" MKMVuiusrii st k * "or riLtlTail >i "UHM PaM GDSTAVB DOFT SK TflOUTE A PARIS EZ BUHEAUX UE LA MK) ET £ g £ n £ RALE DE I IRBAIAFF, G Dore Titlul răspândit O Balzac "Povești obraznice" Paris, tipărire mare și numeroase desene, în mare parte de pagini, reproduse cu atenție de către tăietorii de lemn iscusiți (ca majoritatea ilustratorilor de la mijlocul secolului al XIX-lea, Doré picta direct pe tablă, care a fost apoi dăruită gravorului Mai târziu, după , necesitatea acestui lucru a dispărut - desenele sale au fost transferate pe lemn folosind fotografie) După Franța, volume monumentale cu aceste gravuri au fost apoi publicate de editori din alte țări, în special din Rusia Doré este un povestitor, un artist al acțiunii prin excelență Cu ajutorul lui, suntem prezenți la evenimente care erau doar cuvinte spuse în text și le-a materializat în fața noastră cu persuasivitatea realității vizibile Chiar și cele mai grotești personaje și situații, el știe să ofere această autenticitate, susținută de multe detalii pline de spirit și distincte, care completează și extind narațiunea El se străduiește pentru caracterul complet al impresiei, volum aproape stereoscopic al personajelor sale Cu patos romantic, artistul saturează peisajul acestor scene - grandios, atrăgând în profunzimea lor nemărginită G Dore Ilustrație pentru Don Quijote de Cervantes, spațiile sumbre ale iadului lui Dante, elementele furioase ale mării, cheile periculoase ale aleilor de noapte ale unui oraș medieval "Creionul său uimitor face ca norii să capete forme obscure, apele scânteie cu o strălucire de oțel sumbră, iar munții să capete o varietate de fețe Artistul creează o atmosferă de iad: munți și peisaje subterane, un cer mohorât unde nu există niciodată soare" , așa de admirat în T Gauthier cu ilustrațiile nou apărute pentru Divina Comedie Op conform cărții: Dyakov L A Gustave Dore M S - Ilustratorul este complet la cheremul intrigii, nu a textului, ci a realității imaginare care se află în spatele ei, a situațiilor uluitoare care apar prin cuvânt, căreia el caută să-i dea și mai multă concretețe Bineînțeles, întotdeauna supraacţionează oarecum cu efectele sale teatral-romantice Cu toate acestea, pentru a evalua amploarea și posibilitățile operei acestui maestru, merită să-l comparăm cu ilustratorii din timpul său, apropiați în tendințe generale Așa este, în special, M Zichy, un maghiar care a lucrat mulți ani în Rusia Desenele sale pentru Lermontov, Rustaveli, pentru poeții maghiari se remarcă printr-o compoziție pitorească finisată similar, mize-en-scene dramatice spectaculoase Mai mult decât atât, sunt lipsiți de grandiozitatea inerentă Dorei, fracționați în narațiunea lor importunată și salonul de zahăr în alegerea tipului, a caracteristicilor și a finisajelor mărunte Noi tendințe în ilustrație în a doua jumătate a secolului al XIX-lea schimba semnificativ stilul și structura cărții de ficțiune în ansamblu Ritmul ei devine diferit, încetinit de desene detaliate, mari, care pretind că sunt privite Structura sa spațială este complicată de izolarea picturală a acestor ilustrații, izolarea lor de text și profunzimea perspectivei În cele din urmă, textura suprafeței grafice este transformată prin noi metode de gravare pe lemn, corespunzătoare tehnicii modificate a originalelor și caracterului lor spațial Din stilul de linii contrastante din anii și reproducerea gravurilor în lemn se dezvoltă spre o unitate din ce în ce mai mare Acum modelează volume cu tranziții netede de ton, transmite lumină, aer, adâncime de spațiu Această gravură în lemn în ton, caracteristică ultimei treimi a secolului al XIX-lea, a întruchipat dorința vremii de completitatea iluziei vizuale, permițând cititorului să pătrundă direct în spațiul acțiunii, să se cufunde în lumea sa Foarte virtuoză în felul ei, ea renunță la propria expresivitate a loviturii de gravură de dragul unui transfer mai complet al clarobscurului și al bogăției texturii unui desen tonal cu o pensulă, un tablou sau chiar un original fotografic Profunzimea spațială a imaginii este subliniată în aceste ilustrații mai insistent Compoziția lor este mai ușor construită în profunzime, de-a lungul unei axe perpendiculare pe pagină, mai degrabă decât plată, de-a lungul fluxului poveștii Un astfel de desen provoacă plecarea privitorului în lumea sa iluzorie Suprafața foii se dematerializează vizual, prim-planul, așa cum ar fi, sparge prin ea, ieșind "în afară" Se formează o "compoziție-pâlnie", desenând într-un spațiu iluzionistic Efectul său este subliniat în mod deosebit o întrerupere a cadrului care este traversată de o parte a imaginii Cadrul în sine primește adesea colțuri rotunjite, uneori forma unui cerc incomplet Toate acestea dezvăluie și profunzimea ilustrației Pe banda de declanșare, ilustrația spațială se îmbină uneori într-un întreg cu o inițială voluminoasă, interpretată în mod obiectiv O altă tendință caracteristică a ilustrației narative în a doua jumătate a secolului al XIX-lea - amestecarea într-o singură compoziție a unei serii întregi de episoade consecutive În același timp, fiecare dintre ele are propriul spațiu, uneori separat de ornamentele învecinate prin panglici curbate În alte cazuri, curge sau împarte la nesfârșit obiecte care aparțin, parcă, ambelor parcele: în dreapta copacului poate exista un episod, în stânga - altul, care, prin sens, ne duce într-un timp și un loc diferit Din punctul de vedere al oricăror sisteme arhitectonice stricte pentru construirea unei cărți, astfel de compoziții creează haos spațial, iar acesta a fost unul dintre motivele criticii ulterioare a artei eclectice a cărții Pentru ea, însă, nu armonia arhitecturală era mai importantă, ci completitudinea narativă, detaliile distractive ale poveștii secolul al -lea - o perioadă de dezvoltare tehnică rapidă a afacerii cu carte Tipografia este mecanizată, procesele manuale de realizare a cărților sunt înlocuite cu altele mai economice și mai rapide de mașină Același lucru se întâmplă și cu producția de materiale de imprimare Se nasc noi metode de imprimare, în special tipărirea ilustrativă, purtând o varietate de texturi tipărite în carte Multe dintre ele se bazează pe diferite procese fotografice Traducerea oricărei imagini într-o formă de carte tipărită este din ce în ce mai percepută ca o sarcină tehnică, mai degrabă decât una artistică și artizanală Până la sfârșitul secolului, răspândirea diferitelor forme și metode de reproducere fotomecanică a contribuit la nașterea unui tip caracteristic de carte bogată cu ilustrații asamblate, pentru care sunt folosite originale de diferite tipuri, ambele selectate (de exemplu, din arta șevaletului) ) și comandat special Integritatea firească a seriei picturale este înlocuită de un fel de "carte-expoziție" enciclopedică de imagini diverse pe o temă dată de text Eterogenitatea lor stilistică a fost evidențiată și de diferențele în natura grafică a originalelor cu linii, tonuri și culori și tehnicile de reproducere a tipăririi, calitatea și natura tipăririlor pe pagini de text și pe inserții de hârtie de diferite texturi Eclectismul evident al soluției artistice a fost compensat de amploarea materialului prezentat, precum și de demonstrarea celor mai noi capacități de imprimare, tehnice Și* perfecţiunea şi bogăţia publicaţiei Într-o anumită măsură, aceste principii, reelaborate, au fost adoptate de cartea cognitiv-vizuală a secolului al XX-lea Între timp, odată cu prăbușirea integrității stilistice și plastico-spațiale a cărții, formarea acesteia este din ce în ce mai determinată de caracterul individual al fiecărei ediții, corespondența funcțională a acesteia cu scopul și adresa sa Treptat, apar semne distincte ale diverselor genuri și tipuri de publicații de carte: tipărituri populare unic de lux, obișnuite solide, populare; artistice și de afaceri - tehnice, educaționale, științifice și, în final, pentru copii O carte special destinată copiilor este în general un produs foarte târziu al dezvoltării culturale (primii ei muguri sunt undeva în secolele XVII-XVIII) Și fața sa deosebită, diferențe vizibile față de o carte pentru adulți, se dezvoltă treptat abia în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Înainte de aceasta, nu exista nici ideea unei structuri de carte specific pentru copii (ceea ce acum se numește "carte cu imagini"), nici un limbaj grafic pictural specific pentru copii Deci, mese informative gravate și pictate manual cu imagini ale diverselor animale și plante, publicate pentru copii la sfârșitul secolului al XVIII-lea Educatorul german F Yu Bertukh (au fost distribuite și în Rusia, cu o traducere specială a textelor), nu diferă în esență de ilustrațiile de atunci din publicațiile strict științifice Între timp, aici ideea vizualizării și a multicolorului într-o carte pentru copii a fost deja realizată în mod conștient Primele cărți pentru copii de un nou tip au fost creațiile unor amatori care și-au dat seama de o nevoie de ele care nu exista înainte În , medicul german G Hofmann, negăsind nimic potrivit pentru fiul său mic într-o librărie, a scris cu rime de casă, a pictat și colorat un caiet Publicat la scurt timp după, "Tattered" a devenit popular și a dat naștere genului unei cărți ilustrate distractive Un alt dintre creatorii săi a fost englezul E Lear, un poet și artist care și-a făcut Book of Nonsense ( ) pentru copiii lui Lord Derby Artist profesionist, în acest caz și-a permis să deseneze nu conform regulilor: liber și rapid, imitând ineptitudinea amuzantă, parodiând un desen "adevărat" - și aceasta s-a dovedit a fi o descoperire în Germania în anii W Bush a creat un gen foarte popular de povestiri umoristice în imagini cu legende poetice: "Max și Moritz" ( ) și altele În același timp, în Anglia se dezvolta o carte narativă și elegantă pentru copii în culori Deja la mijlocul secolului, xilograful-reproducționistul E Evans a dezvoltat o tehnică subtilă de gravuri în lemn colorate folosind vopsele de suprapunere, care au dat o scară soft- destul de bogată W Bush Max și Moritz Ilustrare Gravura în lemn, Germania, unele tranziții de culoare În această tehnică, el a reprodus cu măiestrie ilustrațiile în acuarelă elegante, oarecum sentimentale, ale lui C Greenaway, înfățișând fete englezești bine crescute și drăguțe, și scenele cotidiene ale lui R Caldecott desfășurate în spațiul profund și fin pictat al naturii Cărțile colorate pentru copii ale lui W Crane ies în evidență în această serie Maestru experimentat al artei decorative, angajat al lui W Morris și adept al principiilor romantice ale prerafaeliților, cu instalarea lor pe tradițiile medievale și renascentiste timpurii, a creat ilustrații care anticipează în multe feluri limbajul grafic dezvoltat doar la începutul secolului următor, în epoca Art Nouveau Se bazează pe un desen liniar clar, bogat în detalii Linia elastică cu încredere se întinde strâns pe hârtie, formând un model dens, ceea ce face ca culoarea contrastantă strălucitoare să fie și mai mochetă, plată Artistul acordă multă atenție modelării hainelor și mobilierului bogat În același timp, Crane este un narator priceput, trăgând firul de la rând la altul în cea mai mare parte a unui basm El simte cartea ca un tot decorativ zvelt, introduce de bunăvoie texte scrise cu propria sa mână, caligrafie elegantă, ușor manierată, combinate ritmic și compozițional cu desenul Capitolul Fotografie, fotomecanica, carte La cumpăna anilor În secolul al XIX-lea s-a născut o tehnică vizuală complet nouă, un mod fără precedent de comunicare vizuală cu lumea, care avea să facă o adevărată revoluție în cultura vizuală - fotografia Noutatea sa nu era în niciun caz doar tehnică Fotografia părea să ofere garanții cu totul deosebite de obiectivitate, corespondență necondiționată cu natura reală a unei astfel de imagini, din procesul de creare, pe care cu ajutorul ei a fost posibil să excludă ochiul părtinitor și mâna greșită a desenatorului Această calitate a ei corespundea nevoii urgente a timpului, dorinței în curs de dezvoltare de completitudine, fiabilitate și specificitate a informațiilor vizuale de orice fel O astfel de nevoie s-a maturizat treptat, de-a lungul secolelor Apărând încă din Renaștere, a condus de la desenul schițat după idee, după modelul tradițional și de la memorie la studiul naturii, la fixarea ei directă în desen; de la planul "în mișcare" al foii până la iluzia profunzimii imaginii în perspectivă Dürer a inventat și dispozitive optice pentru a extrage ușor și precis din viață În secolele XVII-XVIII Metoda de mult cunoscută de obținere a unei imagini optice într-o cameră întunecată cu o mică gaură în obturator a început să fie folosită în practica artistică pentru copierea cu precizie a vederilor folosind un dispozitiv special - o cameră obscura Într-un fel, aceasta era deja o metodă fotografică Fixarea manuală (accident vascular cerebral) a imaginii optice a păstrat multe dintre caracteristicile sale care nu sunt inerente modelului obișnuit Mâna și ochiul artistului, transferând impresia sa despre natură în plan, transformă inevitabil (și în mare măsură insensibil la el) imaginea, o supun unei anumite ordini, care diferă semnificativ de cea în care este surprinsă de obiectivul camerei obscure, prototipul camerei de mai târziu Pe ecranul său apar unghiuri complexe, în mare măsură aleatorii, care sunt mult simplificate în desenarea cu ochiul și sunt reduse la planul foii Camera creează diferite rapoarte de aproape și departe, întreg și detaliu, principal și secundar, decât cel mai "obiectiv" și specific desen din natură "Poze" sau "desene" rămase, realizate cu ajutorul imaginii- Viziunile îl obișnuiau deja insensibil pe privitor cu o percepție aproape fotografică a spațiului Toate acestea încă nu erau suficiente, însă În secolul al XIX-lea, era nevoie de un mijloc de încredere și rapid de a documenta și de a surprinde cu precizie lumea din jur A fost nevoie de științele naturale care se dezvoltă rapid, de mijloacele emergente de informare publică vizuală și chiar de viața privată, care au început să aibă nevoie de o tehnică de portret în masă și ieftină, dar, în plus, convingător de fiabilă Invenția fotografiei nu a fost așadar un accident, ci satisfacerea acestei nevoi, rezultatul căutării intenționate și persistente a multor oameni din diferite țări Prima zonă de aplicare practică pe scară largă a noii tehnici a fost portretul, primii maeștri semnificativi au fost fotografi portreti Cu toate acestea, imaginile geniale ale scoțianului D O Hill, primul clasic al fotografiei mondiale, realizat pe la mijlocul anilor , au fost, prin design, doar studii pentru un portret de grup mare, pe care l-a realizat în tehnica tradițională de pictură Fotografia și-a început călătoria ca un servitor al picturii, instrumentul său auxiliar, care a făcut posibilă accelerarea muncii și, în plus, obținerea unei fiabilități stricte a portretului Dar aceste fotografii "funcționale" au intrat în istoria artei și nu o pânză academică obișnuită realizată pe baza lor Nu erau în niciun caz material iconografic "pur documentar" brut Spre deosebire de cele mai primitive echipamente fotografice, expuneri care erau monstruoase (până la trei minute!) în ele, Hill a reușit să obțină în ele completitatea și integritatea impresiei, naturalețea liberă a posturilor și expresiilor faciale, lumina și umbra expresivă modelarea formei, acuratețea și claritatea caracteristicilor psihologice În arta portretului de la mijlocul secolului al XIX-lea aceste tablouri ocupă un loc comparabil cu importanța celor mai mari pictori care lucrau în acest gen la acea vreme În următoarele decenii, fotografia a satisfăcut cererea masivă și în continuă creștere pentru un portret, aproape distrugând prin viteza, ieftinitatea sa, dar în mare măsură și fiabilitatea sa necondiționată, fostele forme de portret în miniatură de zi cu zi Naturalitatea ei necondiționată a fost ușor combinată cu demnitatea necesară a ipostazei portretistice generalizate dezvoltate până atunci de pictori Tehnicile rafinate pentru transmiterea caracterului și comportamentului modelului, precum și întreaga compoziție a fotografiilor celui mai mare maestru francez Nadar, sunt destul de conforme cu Pentru mai multe detalii, vezi: Gerchuk Yu Ya Fotografia înainte de fotografie//Lumea fotografiei M , a urmat metodele portretului sau graficii contemporane Dar nu le-a imitat, ci a urmat firesc stilul vremii, deși într-o tehnică diferită La rândul său, portretul fotografic, devenind cu timpul mijlocul obișnuit de masă de caracterizare vizuală a individului, nu a putut decât să influențeze metodele tradiționale de portretizare Pensula pictorului, creionul desenatorului și al litografului trebuia să corespundă acelui grad de autenticitate vizuală directă a aspectului individual al persoanei înfățișate, pe care chiar și un meșteșug obișnuit l-ar putea realiza cu ușurință Nadar Portretul lui Sarah Bernhardt fotografie leneșă Fotografie Franța, Între timp, în competiție cu artele tradiționale, fotografia caută la mijlocul secolului al XIX-lea calea către arta "pură", care permite îndepărtarea de aplicațiile aplicate documentar care o reduc, așa cum părea Spectacolele de costume cu modele și montaje scenă-imagine combinate din mai multe cadre păreau să ofere o oportunitate de a depăși limitările impuse artei fotografice de proprietatea fundamentală a procesului foto: capacitatea de a surprinde doar ceea ce apare fizic în fața camerei "Fotografii" similare pe subiecte istorice, mitologice, moralizatoare și alegorice au fost realizate de suedezul O Reilander și englezul G Robinson Acesta din urmă a fost, de asemenea, un teoretician al acestui gen de fotografie "pictorală" și a dezvoltat diverse efecte care apropie fotografia de pictură (folosirea lentilelor soft focus etc ) În Rusia, sincer puse în scenă, compozițiile de imagini (dar fără utilizarea montajului) au fost realizate de A O Karelin Din , fotografia "artistică" apare ca formă de artă independentă în Salonul de la Paris Cu toate acestea, calea ei de imitație servilă a picturii, în ciuda numărului destul de mare de susținători, a fost o fundătură Posibilitățile specifice ale noii arte, trăsăturile ei estetice sunt respinse aici- vulpi Fidelitatea obligatorie față de natură nu a fost un dezavantaj, dar forța fotografiei, a dat naștere unei noi calități artistice, estetica autenticității De aceea, influența din ce în ce mai mare a fotografiei asupra experienței vizuale a vremii a venit nu din aceste încercări cvasi-artistice de a concura cu pictura de salon "înalt", ci din acele domenii în care a rezolvat probleme de afaceri care, la prima vedere, aveau nimic de-a face cu arta Fotograful l-a înlocuit pe desenator documentar, deja din secolul al XVIII-lea participant obligatoriu la orice expediție științifică Noi specii de plante și animale, peisajul caracteristic al regiunilor inaccesibile ale planetei, vederi ale orașelor și satelor îndepărtate, ruinele antice, rezultatele săpăturilor arheologice, hainele și tatuajele triburilor exotice - toate acestea erau acum preferate să fie fotografiate mai degrabă decât schițat Deja din anii expedițiile fotografice speciale încep să surprindă "minunile naturii" sau monumentele greu accesibile ale culturilor antice Așadar, englezul F Frith în fotografieză un mare ciclu de antichități egiptene Fotografia exclude din ce în ce mai mult gravura obișnuită ca mijloc de reproducere a operelor de artă Contactul cu ei pare mai adevărat și mai apropiat atunci când mediatorul este o imagine "obiectivă", și nu mâna și ochiul altui artist Reportajul grafic nou născut, în special reportajele militare, aproape imediat începe să fie înlocuit cu reportajele fotografice Războiul Crimeii din partea rusă a fost documentat prin schițe ale lui V F Timm (reprodus apoi în litografiile Fișei de artă rusă) și dintr-o fotografie occidentală de R Fenton În următorul deceniu, Războiul Civil din SUA este surprins de fotografiile lui M Brady și alți câțiva fotografi Ele servesc și ca originale pentru gravuri și litografii Toate aceste fotografii din munți, deșerturi, de pe câmpurile de luptă sunt încă echipamente foarte imperfecte și incomode, aparate foto voluminoase, pe plăci fotografice umede care trebuiau pregătite imediat înainte de fotografiere și filmate înainte să se usuce (proces de colodion) Fotograful a trebuit să călătorească cu laboratorul său într-o dubă specială sau într-un cort Deci, deplasarea desenului prin fotografiere nu se explică în niciun caz prin comoditatea și ușurința sa, ci tocmai prin calitățile documentare deosebite ale fotografiei, fiabilitatea acesteia Distribuția largă a fotografiei, varietatea aplicațiilor sale au contribuit la progresul tehnologic care i-a extins posibilitățile Sensibilitatea materialelor a crescut, făcând posibile instantanee În anii - E Mubridge realizează imagini analitice, împărțind în faze circulatia oamenilor si animalelor Aceste faze s-au dovedit a fi semnificativ diferite de acele metode de transmitere a mișcării într-un desen, la care artiștii au recurs de mult Mișcarea oprită momentan lovită de instabilitatea ipostazei, de aleatorietatea gesturilor neterminate Posibilitățile artistice ale unei astfel de fotografii trebuiau încă stăpânite, familiarizate La începutul anilor uscată - au apărut plăcile fotografice cu gelatină, în anii - o bandă flexibilă care făcea posibilă preluarea a zeci de cadre la rând, fără reîncărcare Posibilitățile de filmare în condiții special nepregătite, în afara studioului au crescut enorm Fixarea fotografică a mediului în mișcare, poziționarea aleatorie și instantanee a trecătorilor în mulțimea străzii sau a copiilor care se jucau, au distrus echilibrul obișnuit al compozițiilor de imagini, i-au obișnuit cu un alt sentiment de timp și spațiu captat Poate că, nu fără influența fotografiei, un proces similar de formare a unei compoziții dinamice a avut loc în pictură - printre impresioniști În picturile lui E Degas sau O Renoir, există multe cazuri de "încadrare" spontan aleatorie, tăieturi ale unei părți a figurii cu marginea pânzei și interacțiunea mișcărilor contradirecționale A Toulouse-Lautrec a folosit unghiuri pur fotografice cu o mărire caracteristică a detaliilor imaginii aproape de privitor Fotolimbajul a apărut la sfârșitul secolului al XIX-lea aproape limbajul vizual universal al vremii, a început să fie exploatat de alte arte ca fiind cele mai moderne și mai active din punct de vedere emoțional Epoca Art Nouveau, sfârșitul secolului, a activat individul începutul în fotografie, căutarea tensiunii emoționale a imaginii, instalarea pe "artisteria" tabloului Toate acestea au provocat o nouă izbucnire de "pictorialism", adică utilizarea tehnicilor picturale și grafice în fotografie, metode speciale de imprimare care creează texturi expresive și permit intervenția activă în această etapă a mâinii autorului A început vânătoarea de aer neobișnuit, efecte "impresioniste", înmuiere artificială, umbrire, unificare și generalizare a imaginii Tendințele Art Nouveau au dictat fotografii manierate, adesea alegorice, puse în scenă II Fotografia este o artă replicată Aproape concomitent cu dagherotipurile (fotografii unice pe o placă metalică argintită), au apărut fotografii care au fost tipărite pe hârtie dintr-un negativ (inițial tot hârtie) Acest tehnica, la început mai puțin perfectă, a făcut posibilă repetarea amprentei de mai multe ori Alături de portretele, vederile și reproducerile de picturi, deja răspândite, litografiate, au început să vină și imaginile fotografice Portretele unor oameni celebri, personalități culturale, politicieni, actori (în roluri și în propria înfățișare), monumente arhitecturale și frumuseți ale naturii, picturi și statui au fost reproduse de studiouri fotografice, vândute în foi, lipite pe un passe-partout sau combinate în albume Posibilitatea utilizării fotoproceselor în grafica de circulație a atras artiștii La mijlocul secolului al XIX-lea a intrat în modă așa-numita heliografie: desenul a fost zgâriat cu un ac pe un lac închis care acoperă sticla, apoi tipărit pe hârtie fotografică, ca dintr-un negativ Astfel de lucrări au fost făcute, de exemplu, de K Koro Deja în , F Talbot, un inventator care a separat procesele negative și pozitive în fotografie, a publicat la Londra prima carte, Creionul naturii, ilustrată cu fotografii lipite Astfel de publicații, ilustrate cu fotografii "naturale", au apărut ulterior Cu toate acestea, această tehnică era încă prea complicată și costisitoare pentru aplicarea în masă cu orice circulație semnificativă Aveam nevoie de modalități de a traduce o fotografie într-un clișeu tipărit pe hârtie simplă La început, acest lucru se făcea manual cu tăietori de lemne, la fel în care originalele grafice erau reproduse în gravură Deja în anii stratul sensibil la lumină a fost aplicat direct pe placa de capăt, care a trecut cu fotografia imprimată pe ea în mâinile gravorului Gravurile în lemn realizate în acest fel au primit, desigur, o textură proprie, nu mai fotografică și au căzut într-o serie de gravuri "obișnuite" Între timp, era încă o imagine fundamental fotografică - în ceea ce privește compoziția și structura spațială, în ceea ce privește relația dintre întreg și detalii, în ceea ce privește natura transmiterii mișcării și, în sfârșit, în ceea ce privește natura sa, documentară bază Cel mai probabil, publicul nu și-a dat seama de acest lucru în majoritatea cazurilor Dar cu atât mai puternică a fost influența fotografiei asupra trăsăturilor artistice ale gravurii secolului al XIX-lea În mod similar, originalele fotografice, portret sau vedere, au fost folosite pentru litografie Între timp, în a doua jumătate a secolului al XIX-lea au fost efectuate nenumărate experimente direct (fără participarea ochiului, mâinii și instrumentelor unui gravor sau litograf) transformând o imagine fotografică într-un clișeu pentru tipărire Unele dintre tehnicile găsite (mai târziu vor fi numite fotomecanice) au fost mai mult sau mai puțin lungi și utilizate pe scară largă în carte Deja la mijlocul secolului, a fost inventată zincografia - o metodă de gravare a unei imagini de linie pe o placă de zinc, transferată mai întâi manual și în curând fotografic Gravura a adâncit fundalul, protejat de acesta, desenul s-a transformat într-un clișeu convex pentru tipărire, care putea fi imprimat împreună cu tipărirea textului Dar posibilitățile de utilizare a acestei metode relativ simple și ieftine au fost limitate de faptul că zincografia nu a putut reproduce originale cu tonuri Dar a devenit ușor să reproduci o schiță plină de viață, rapidă cu un stilou, menținând în același timp mobilitatea ușoară a liniei și alegând în mod liber scala reducerii sau creșterii acesteia (acest lucru s-a făcut atunci când fotografia originalul) Cele mai fine tranziții ale tonurilor au fost posibile de fototipul inventat în Placa de imprimare a acestuia era din sticlă groasă acoperită cu un strat de gelatină fotosensibilă După expunerea negativului, acest strat umezit a dobândit capacitatea de a percepe neuniform vopseaua grasă, în funcție de gradul de iluminare a acesteia Cel mai mic granul de fototip este vizibil numai atunci când este mărit Dar această metodă este costisitoare, lentă și relativ scurtă: fototipul a fost tipărit separat de setul de carte, în carte este întotdeauna un insert Aproximativ același lucru se poate spune despre heliogravura, inventată tot în anii Aceasta este o tehnică de imprimare gravură similară cu acvatinta, dar cu prelucrarea fotomecanică a unei plăci metalice Imprimată doar pe o mașină manuală, heliogravura este o metodă și mai lentă și mai costisitoare Invenția decisivă care a revoluționat fotomecanica și a deschis cel mai larg acces la reproducerea foto în ton pentru tipărirea în masă a fost realizată abia în anii , când gravorul german G Meisenbach a folosit pentru prima dată un raster - cea mai mică grilă care, la reînregistrarea originalului, împarte imaginea în puncte distanțate regulat, ale căror dimensiuni corespund gradărilor de ton Clișeele zincografice, realizate cu ajutorul unui ecran (această tehnică a devenit cunoscută sub numele de autotip), timp de multe decenii s-au dovedit a fi cel mai comun tip de reproducere fotomecanică Odată cu ea, o nouă textură caracteristică a imaginii a intrat în carte - granulație gri cu tranziții netede ale tonurilor, care transmite destul de aproape suprafața și mai topită a fotografiei, precum și orice alte originale de ton Numeroase invenții și îmbunătățiri ulterioare deja la începutul secolului și la începutul secolului nostru au îmbogățit posibilitățile de introducere a unei imagini fotografice într-o carte, făcând-o unul dintre principalele sale elemente formative Odată cu utilizarea pe scară largă a echipamentelor fotografice, urmând înaltă tehnologie, acestea au fost mecanizate gravura și imprimarea plată, a apărut reproducerea fotomecanică multicoloră În multe procese de imprimare, echipamentul fotografic a devenit un intermediar necesar în reproducerea nu numai a imaginilor, ci și a textelor Expansiunea ei a schimbat aspectul vizibil al cărții timpurilor moderne, a dictat noi proporții, o compoziție de spread-uri diferită de cea de până acum Dar influența ei a fost și mai profundă Ea a adus cu ea noi idei despre fiabilitatea, documentarul, facsimilul ilustrației cărții, a creat noi forme de ilustrare și de povestire vizuală, a determinat vizualizarea ulterioară a cărții, deschizând căi de a afișa direct diversitatea lumii vizibile din ea Capitolul Nașterea afișului Etapele inițiale ale istoriei afișului se întorc chiar la începuturile tipografiei și gravurii europene Dar, la început, reclamele tipărite destinate postării de către editori și librari, recrutori sau trupe de circ rătăcitoare (unele dintre ele erau adesea decorate cu imprimeuri populare deja în secolele XVII-XVIII) nu și-au dobândit încă propriul chip artistic S-au pierdut printre alte tipuri de informații și grafice tipărite Abia de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Puteți vorbi despre afiș ca despre un fenomen deosebit al artei Marea Revoluție Franceză a dat naștere unui afiș politic, care, totuși, a jucat un rol destul de modest A dus în stradă sloganuri revoluţionare - "Unitate şi libertate", "Libertate, egalitate, fraternitate sau moarte" Alături de setul tipografic, s-a folosit o tehnică manuală elegantă de imprimare color prin șabloane Sloganul, scris cu caractere mari, clasic austere, este încadrat de o coroană de stejar cu panglici și bannere tricolore, fascie și o șapcă roșie frigiană Toate acestea sunt simboluri ale revoluției, care a adoptat stilul antic solemn Un astfel de poster este la egalitate cu arta decorativă a acelor ani - vase de faianță, cutii de priza, cărți de joc, decorate cu simboluri și sloganuri similare Aceeași tehnică frumoasă de șabloane colorate a fost folosită în reclamele comerciale, înfățișând, de exemplu, un domn și o doamnă care beau sub un măr "cidru fin de la Disigny", pe care le-au aduce băiatul Dacă mâna pricepută a unui decorator profesionist al revoluției s-a simțit într-o foaie cu slogan politic, atunci modesta, deși nu lipsită de un fel de eleganță naivă, reclamă pentru cidru era, desigur, o versiune a tiparului popular popular Este clar legat de semnul pictural, care, prin urmare, a fost într-un fel și precursorul afișului modern Desigur, toate aceste postere timpurii sunt fără titlu Pe la mijlocul secolului al XIX-lea Pe străzile Parisului au apărut foi destul de mari, tipărite prin litografie, de obicei într-o singură culoare, semnate de nume destul de mari ale ilustratorilor și caricaturistilor celebri În cea mai mare parte, au făcut publicitate cărților epuizate cu propriile lor desene P Gavarni a prezentat romanele lui A Dumas și E Xu, S Nanteil - dramele lui J Racine, G Dore - romanul lui F Rabelais "Gargantua și Pantagruel", J Granville - albumele sale "Scene" din viața animală privată și publică" Desigur, aceste litografii sunt carnea de carne a artei de carte a epocii lor Poate fi doar un desen mărit dintr-o carte cu adăugarea textului necesar, dar de cele mai multe ori este o compoziție specială care include organic text publicitar și se apropie ca stil de frontispiciile solemne ale cărților de atunci Așa este o elegantă litografie color de J Granville, pe care pictorul-maimuță pictează chiar pe perete un mare anunț despre lansarea albumului său Imaginea afișului din afiș a fost o descoperire bună, această tehnică s-a repetat de multe ori și nu numai în Franța Foarte repede, moda afișului de vânzări de cărți artistice a ajuns în Rusia Despre publicarea în a primului număr al "O sută de desene pentru "Suflete moarte" de A A Agina a fost informată de o litografia mare, în care eroii poeziei poartă o pagină de titlu mărită a publicației prin mulțime Un afiș cu o imagine ironică și simbolică a unui pegas înhămat de un tarantas a anunțat lansarea unei ediții ilustrate de lux a "Tarantass" de V A Sollogub cu un an mai devreme Acest poster nu a ajuns la noi și este cunoscut doar prin răspunsul de aprobare al lui Belinsky S-ar putea crede că au existat și alte lucrări asemănătoare, necunoscute nouă, pentru că nu au fost luate în serios la acea vreme și nimeni nu s-a obosit să le salveze Cu toate acestea, aceste afișe de vânzări de cărți timpurii, realizate de maeștri ai ilustrației, abia încep să simtă specificul noii arte Sunt prea narative, pline de detalii care necesită o atenție deosebită, scara imaginii este relativ mică, neproiectată pentru o vedere de la distanță Singurul justificat funcțional și doar afișul aparține formei grafice, care deosebește această artă de ilustrația sau desenul de revistă, tiparul satiric și tiparul popular - din toate cele care erau destul de numeroase la mijlocul secolului al XIX-lea tipuri de grafice imprimate Creatorul stilului adevărat de afiș s-a dovedit a nu fi unul dintre cei mai mari artiști grafici ai secolului trecut, ci un artist de relativ puțin talent, J Cheret A început ca ucenic gravor-litograf, a realizat schițe de diferite feluri de mici grafice aplicate, precum meniuri pentru mesele ceremoniale, a lucrat în Anglia, unde s-a familiarizat cu cele mai noi tehnici litografice O mașină, care permitea tipărirea foilor de format mare, a cumpărat-o acolo pentru litografia sa, pe care a deschis-o la Paris La sfârşitul anilor ' imens pentru acele vremuri și din el au ieșit foi de culoare strălucitoare, făcând reclamă în principal la distracțiile pariziene J Cheret nu numai că a mărit dimensiunea afișului, dar a și mărit brusc scara imaginii, a adus în prim-plan figuri mari, mereu într-o mișcare plină de energie, într-un vârtej de dans O privire aruncată lejer de acolo - dintr-o foaie către privitor, l-a invitat să se alăture distracției generale J Cheret nu numai că a făcut din culoare un element indispensabil al posterului, dar a reușit să o simplifice, reducând-o la umpluturi plate, contrastante Cu toate acestea, după cum s-a spus, el nu a fost un artist mare, superficial, plin de zahăr, monoton Aceleași fete vesele celebru dansau aproape pe fiecare dintre afișele lui, fluturau și se învârteau, scânteind cu zâmbete cochete, atrăgând privitorul în dansul lor rotund nesfârșit Parisul de noapte distractiv al restaurantelor, cabareturilor, teatrelor de bulevard și-a găsit în el cântărețul său - priceput și spectaculos, dar superficial În lucrările lui Shere, afișul își dobândise deja propriul limbaj, dar adevărata și, în plus, înflorirea rapidă a acestei arte a avut loc mai târziu - chiar la începutul anilor Originile sale sunt lucrările pictorilor francezi dintr-o direcție nouă, post-impresionistă În , a apărut primul afiș al lui P Bonnard, care făcea reclamă la șampania franceză, folosind încă în multe privințe tehnicile lui J Cheret, dar mai concis, plat și ușor, construit pe flexibilitatea capricioasă a unei linii curgătoare magistrale În același an, A Toulouse-Lautrec realizează primul său afiș Limbajul său pictural expresiv a găsit în afiș un domeniu înrudit organic, în care sarcinile artistice ale epocii puteau fi rezolvate cu o claritate și o demonstrativitate deosebită S-ar putea crede că afișul "aplicat", la rândul său, a îmbogățit și a ascuțit pictura lui A Toulouse-Lautrec și a ajutat la realizarea pe pânză fie aceeași măsură de generalizare și expresie care erau atât de firești în lucrările pe piatră litografică Afișele lui A Toulouse-Lautrec sunt în mare parte dedicate personajelor constante ale artei sale, dansatorii și cântăreții de cabaret parizieni, la care artistul era un obișnuit Imaginile lui La Goulue si Valentine, Jeanne Avril, Aristide Bruant, deja perfectionate in pictura si grafica sa, au fost generalizate in postere pana la gradul de formula grafica laconica Compoziția acestor afișe este adesea construită în mod paradoxal - la joncțiuni ascuțite ale unui prim plan fragmentar și la scară largă cu unul îndepărtat, pe o combinație de unghiuri ascuțite cu planeitatea siluetelor colorate În coloristica lor rafinată și liniaritatea rafinată a contururilor, se pot simți lecțiile gravurii japoneze stăpânite cu ardoare de arta postimpresionismului și Art Nouveau Fontul, susținut în același ritm, liber și dezinvolt fluid, este inclus organic în compoziție Aici, multe prefigurează (sau chiar începe cu el însuși) stilul Art Nouveau care a apărut în acești ani - și însuși faptul că pictorii se îndreaptă către artele care invadează direct viața de zi cu zi, transformând și modelând mediul urban modern și structura tensionată a spațiul pictural plat și, în sfârșit, arta grafică sofisticată, mobilitatea ascuțită a liniilor și siluetele către manierisme Toate aceste calități se dovedesc foarte repede a fi proprietate comună, limbajul viu nu numai al unui artist de poster înnăscut și mare, ci și limbajul străzii, preluat și răspândit de o masă de artiști profesioniști pricepuți și adesea talentați anii secolul al -lea - timpul pentru o adevărată explozie de poster Răspunzând unei nevoi ample manifestate brusc, afișele se înmulțesc cu o viteză incredibilă, umplând garduri și firewall-uri, standuri speciale sau căruțând pe străzi cu cărucior În același timp, ele sunt percepute ca fenomene unice ale artei: în diferite țări europene sunt organizate expoziții speciale de afișe și afișe În Rusia, "Prima expoziție internațională de afișe de artă" a fost prezentată la Sankt Petersburg, iar apoi la Moscova la sfârșitul anului Mai erau câteva lucrări rusești pe ea - de coli din Împreună cu arhitectura și artele decorative, posterul a fost un adevărat laborator al Art Nouveau, unde s-au dezvoltat trăsăturile esențiale ale limbajului său vizual Nu fără motiv, mulți dintre fondatorii sau predecesorii direcți ai stilului au apelat la afiș - arhitecții A Van de Velde, C Macintosh, X Guimard, J Hoffman, graficieni O Beardsley, T T Heine și alții Alături de pictorial, Art Nouveau cultivă un afiș ornamental sau pur dactilografiat, ducându-l la limită claritatea este calitățile ritmice și decorative ale fontului Artiștii Art Nouveau au rupt fără teamă designul semnelor, au evitat stilurile obișnuite, uneori în detrimentul evident al lizibilității lor O linie dreaptă s-ar putea îndoi, o linie rotunjită s-ar putea îndrepta, verticalele și orizontale s-ar putea îndoi Literele erau strâns împletite în linii, linii similare cu marginile ornamentale umpleau planul foii cu un model continuu în mișcare În Rusia, un exemplu excelent al unui astfel de poster a fost realizat în de R&EDVY IMZHP LupOVG i /DO Nr ivamzh MegsvgpE#hovgp KpvgѵiPMozhg kuitszh Li* FigiLvYu b , a pornit întotdeauna de la acest principiu fundamental - și, prin urmare, a lui arta nu numai că ne-a înzestrat cu multe dintre cele mai frumoase ilustrații, dar a contribuit și la faptul că designul cărții tipărite s-a dovedit a fi cel mai armonios W Morris, poet englez, artist, utopic, teoretician socialist și reformator al întregii sfere a artelor decorative, s-a orientat către tipar abia în ultimii ani ai vieții sale Tipografia "Kelmskotg-Press" fondată de el a reușit să publice sub el de la începutul anilor puţin peste cincizeci de publicaţii Dar toate au fost fundamentale și au marcat cea mai importantă piatră de hotar în arta cărții Creativitatea tipografică a fost doar o nouă sferă de aplicare a ideilor foarte vechi ale artistului și a metodelor sale de armonizare a mediului subiect, deja implementate în diverse tipuri de decorative sau, așa cum le-a numit el, "arte mici" Moștenitorul prerafaeliților, Morris a respins progresul tehnologic burghez, tehnologia mașinilor, care, în opinia sa, nu era capabilă să producă lucruri de înaltă calitate, complete din punct de vedere estetic A readus cartea la tradițiile înaltului meșteșug artistic al primilor tipografi, la gotic și la începutul Renașterii Ibid S Ibid " Pentru cărțile sale, hârtie specială a fost făcută manual din cârpe de in, similare mostrelor italiene din secolul al XV-lea "A economisi pe hârtie însemna să mergi pe o cale greșită", credea Morris Antiqua timpurie de N Jenson a fost aleasă ca model pentru font, proiectat de însuși W Morris "Subiectul cercetării mele au fost literele cu o formă clară: stricte și solide, fără decorațiuni inutile, fără contrast între linii groase și subțiri și, în cele din urmă, nu prea strânse", a explicat Morris De fapt, a abandonat geometria dură și contrastul ascuțit al modelelor europene ulterioare, și-a făcut fontul "aur" (numit după cartea "Legenda de aur", pentru publicarea căreia a fost conceput) rotunjit și plastic, lat și destul de masiv Setul său se află în greutate pe hârtie, creând mai degrabă o senzație de ușurare decât de profunzime Această densitate stabilită a fost o problemă deosebită ("Punctul literei trebuie să fie completat în așa fel încât să nu apară un decalaj urât între litere În plus, distanțele dintre cuvinte nu ar trebui să fie, în primul rând, să nu fie mai mari decât este necesar pentru a separa cuvintele și, în al doilea rând, dacă este posibil , la fel Nu ar trebui să măriți excesiv distanța dintre linii ) În același timp, fontul Morris nu este lipsit de calități decorative, se potrivește bine cu ornamente elastice dense - țesut strâns, cel mai adesea din o viță de vie, datând și ea din eșantioane ale Renașterii Antiqua lui N Jenson era mai transparentă, mai ușoară și mai concisă decât acest font Mai târziu, Morris a realizat două tipuri gotice: "Troy" (pentru cartea "Collected Tales of Troy") și un "Chaucer" mai mic, bazat tot pe exemple din secolul al XV-lea și obținerea clarității și clarității desenului, aducând aceste fonturi mai aproape de antiqua El a recunoscut că preferă aceste fonturi Totuși, în opera sa, Morris, aparent, a căutat, prin atenuarea contrariilor, să înlăture alternativa, să contopească într-o singură imagine ceea ce îi plăcea în structura cărților din Evul Mediu târziu și al Renașterii timpurii, să îmbine decorativitatea bogată și obiectivitatea a primului cu claritatea raţionalistă a construcţiei celui de-al doilea Structura paginilor de text cu numeroase inițiale elegante și masive (model alb pe negru) și pagini chiar mai decorate, în care atât textul cu inițialele sale, cât și ilustrația cu Morris W Decret op S Ibid S NOTĂ DE WILLIAM MORR S PRIVIND OBIECTIVELE LUI ÎN FUNDAREA THBKBLMSCOTTPRBS&fr" IBEGAN tipărirea cărților cu Aehopeofproducingsomewh^ ar avea un prejudiciu clar asupra frumuseții, în timp ce, în același timp, Leu ar trebui să fie ușor de citit și | nu ar trebui să-l uimească sau să mtcOectul cititorului Am fost întotdeauna un mare admirator al caligrafiei din Evul Mediu și al lucrărilor anterioare care i-au luat locul În ceea ce privește cărțile din secolul al XV-lea, nu observasem că erau întotdeauna frumoase prin tipografie, chiar dacă nu sunt adăugate orz, cu care mulți ani sunt atât de generos Și a fost sensul meu de a-mi lua pentru a produce cărți pe care ar fi plăcut să le privesc (ca bucăți de tipărire și aranjare de tip Privind aventura mea din acest roimo^eshlep" am descoperit că trebuie să con*' sidcr chieflv le următoarele lucruri: le paper, the torm of le type" le spațiere relativă I a literelor le W Morris O notă despre intențiile mele de a fonda Kelmscott Press Pagina într-un cadru gravat Setat cu fontul Morris "auriu" Anglia, cu cadrul său și modelat, nu se întoarce la mostre tipărite, ci la manuscrise gotice bogat iluminate Ilustrațiile în sine, statice, stilizate, ornamentale-ritmice, foarte strâns legate grafic de întregul conținut al paginii, se bazează pe tradițiile cărții italiene de la sfârșitul secolului al XV-lea, dar O Beardsley Doamna cu cameliile Cerneală Anglia, mai saturat de culoare, detaliat și pitoresc Morris însuși le-a gravat pe lemn după desenele prietenilor și colegilor săi, artiștii cercului prerafaelit E Burne-Jones și W Crane Desigur, edițiile lui W Morris, tipărite pe o presă manuală în mica lui tipografie cu un tiraj de obicei de de exemplare, cu multă muncă artistică iubitoare investită în ele, erau cărți scumpe pentru amatori Între timp, au avut un impact uriaș asupra culturii cărții la sfârșitul secolului al XIX-lea și primele decenii ale secolului al XX-lea, în primul rând engleză și americană În Anglia, în acești ani, s-au format și au funcționat câteva mici edituri și tipografii Întreprinderile Rafian s-au concentrat pe arta-întreaga carte Într-un fel sau altul, se inspiră din ideile lui W Morris și cultivă tehnicile dezvoltate de el, stilul și natura decorului Structura și stilul cărților lui Morris s-au reflectat vizibil în prima lucrare majoră a lui O Beardsley - ilustrații și decorațiuni pentru romanul lui T Malory Moartea lui Arthur ( ) Ele se bazează și pe gravura de carte italiană din secolul al XV-lea, realizată sub influența stilizărilor prerafaelite Cu toate acestea, Beardsley refuză gravarea, desenează cu pixul, având deplină încredere în tehnica de reproducere zincografică Și stiloul lui este ascuțit și capricios, mult mai mult modern decât gravorul din edițiile voit arhaice ale Kelmscott-Press Nu este de mirare că W Morris a simțit în ea acest spirit individualist nou și străin și atribuit Xia la munca artistului de douăzeci de ani este negativ De fapt, în lucrările ulterioare ale desenatorului decedat timpuriu, aceste noi trăsături au apărut cu o claritate deplină: mobilitate capricioasă a liniilor subțiri și dure sinuoase, contururi sculptate de umpluturi negre, ruptură manierată a imaginilor picante, erotică elegantă și tachinată șlefuit, planar sau- Grafica elegantă din punct de vedere mental, extraordinar de ironică a lui O Beardsley a avut un impact uriaș asupra cărții și culturii grafice de la începutul secolului în multe țări, inclusiv Rusia Sub farmecul ei, grafica de carte ilustrativă și, într-o oarecare măsură, ornamentală a stilului Art Nouveau a luat contur Acest stil, generat de o dorință conștientă de integritate, depășind eclectismul, s-a manifestat cel mai clar în sfera decorativă În arta cărții, s-a răspândit pe scară largă, dar aproape că nu i-a afectat structura, reflectându-se mai ales în ornamente, parțial în stilul fonturilor, inclusiv a tipografiei, în ilustrații care devin plane și manierizate liniare și, în final, în caracterul caracteristic asimetria paginilor de titlu și a coperților Grafica Art Nouveau, picturală și ornamentală, se caracterizează printr-o mobilitate intensă a liniilor flexibile sau ascuțite, variabilitatea magistrală a ritmurilor și libertatea compoziției În ornament A Van de Velde Legatura in stil modern Belgia, după nveooervgniek tmnOPQRSTCUVWX Y (B"BYIVX abcdefghiiklmnopqrîsf UDWxyzcnckFch^iiou C & , O Ekman Compunerea fontului în stil modern Germania, dar se exprimă un principiu emoțional-volitiv activ, dorința nu este de raționalitate, ci de întruchipare a unor forțe spirituale misterioase Semnificativ, este plin de simboluri ale acestor forțe (World Tree, Eterna feminitate sub formă de măști languide cu șuvițe de păr pufos etc ) Const pauze în fonturile de desen direcția și proporțiile semnelor, liniile drepte se îndoaie, liniile rotunjite se îndreaptă, plasticitatea predomină asupra designului literei, linia se contopește într-o panglică ornamentală complexă din punct de vedere ritmic, neglijând lizibilitatea Don b'r Cntwiddung ber Sdjrift! fie oon mir gtztidjnete, in ber Rubtjarb'ldjrn Oieftcrei inOfftnbadj a Rl grfdjnittwieDrudc-Sdjrift liegt nunmeljr fertig nor u bizfzr eltgtnlj"it mOge ts mir geflatlef [ein, einiges Ober bas Prinzip meiner Sdjrift unb iljr Der" Mttnis zu ben frutjeren Sdjriften zu fagen -Cines ber fpredjenbften nusbnxfcsriftel jejeje Sdjrift unb iljr Der Sie gibt, nâdjft ber nrdjitektur roolji bas am meiflen djarakteriftildjc Bilb ehier eit unb bas ftrengfte Jeugnis fflr bie gelftige Cntmidclungs-Stufe eines Dolkes Шіе |idj in ber nrdjitektur ein ooller Sdjein bes ganzen IDogens elner eit unb âufteren febens eines Dolkes mieberfpiegelt, [o beutet bie Sdjrift eidjen inneren IDollens, fie oerritt oon Stolz unb Demul oon uoerfidjt unb o>eifel ber e|djledjter re Cine in Stcin gemeiftelte antike Sdjrift auf ben Quabem rftmifdjer Denkmater erfdjeinl uns, aud) oijne bafi mir ben Sinn ber IDorte zu Derflanbe futjren oft als eine letjte kunfllerifdje Poitep'idkeiii zur oollftanbigen M>runbung eines ganzen Kunflmerkes Sie toirki mie ein koftbares Ornament, fymbolifdj auf einem beoorzuglen Platje Die Orbnung ber Querbalken zu ben fteilen Orunbftridjen, bie Der-binbung burdj regelmâftige Bogen, bie fullenben Stridje, bie frennenben Punkte, alles gruppiert fidj mie feingeglieberte nrdjitektur Unb lefen mir ben Intjalt ber IDorte fo fprldjt cr in biefer Oeftalt zu uns fo klar unb (Ptirbeooll mie cooljl einft fdjon gebaute Satje unb IDenbungen aus bem ПІилЬе rOmifdjer Rebner uberzeugt Ijaben mOgen (Denn man nun loldje Tafeln pom tedjnifdjrib gebaute aus bemfdjnfdjtjndjntjntjnbtjndjtnnbtjnbtjnbtjnbtjrnbtnnfdjfdjfdjfdjfdjfdjfdjfdjfdjfdjfdjr) Deife mii bem gebraudjlidjen IDerkzeug ber Slein P Berens Font Test de imprimare Germania, În spirit internațional, Art Nouveau a fost totuși colorat în unele ramuri de încercări de a reînvia spiritul național, folclor, stilizări de basm P Un loc special, fără precedent, în cultura cărții de la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea a primit o carte pentru copii bogat ilustrată, mai exact, o "carte cu imagini" multicoloră pentru cei mici Era un tip complet nou de publicație extrem de artistică și, în același timp, relativ de masă, concepută pentru o cerere destul de largă În acești ani, există un interes activ și constant pentru psihologia vârstei fragede, în problemele educației artistice- copii Copilăria este percepută ca o lume bogată, colorată, înzestrată cu capacitatea unei experiențe deosebite și neobișnuit de vii de viață și impresii artistice Datorită acestui fapt, o carte elegantă pentru copii experimentează prima ei înflorire, devenind un domeniu de activitate dorit nu pentru artizanii întâmplători, ci pentru cei mai rafinați maeștri ai graficii de carte decorativă și narativă "Cartea cu imagini" capătă în cele din urmă o formă caracteristică care îi aparține numai De regulă, acestea sunt caiete subțiri, dar de dimensiuni mari, unde nu există mai puțin și, uneori, mult mai mult spațiu decât textul este ocupat de ilustrații - colorate, foarte detaliate, narative și în același timp decorative Alături de basmele tradiționale, din ce în ce mai mult spațiu în cărțile pentru copii se acordă imaginilor vieții moderne, confortabile, oarecum idealizate, dar vizibil concrete - de exemplu, în ilustrațiile suedezului K Larsson Apar imagini colorate ale evenimentelor istorice O bătălie străveche până la refuz umple planul unei întregi viraj cu detalii incitante, în toată culoarea costumelor exotice și ciudatenia formelor armelor antice Din punct de vedere tehnic, bogăția de culoare a acestor cărți era de obicei transmisă prin imprimare litografică de foarte înaltă calitate PI De la sfârşitul secolului al XIX-lea și mai ales în secolul al XX-lea rolul și locul artei cărții în cultura artistică a Rusiei se schimbă semnificativ În perioada anterioară, majoritatea artiștilor grafici minori sau doar artizani au lucrat pentru carte Iar la sfârșitul secolului, maeștri de seamă ai picturii ruse s-au îndreptat uneori către ea Opera lor este în întregime în domeniul ilustrației și rămâne, în esență, episodică, fiind adesea inclusă în cărțile "colective" caracteristice vremii, de care, în ansamblu, acești artiști nu erau interesați Serii ilustrative separate au fost realizate la acea vreme de I E Repin, V I Surikov, V A Serov, V M Vasnetsov L O Pasternak realizează desene pentru romanul lui L Tolstoi "Învierea" ( ), foarte specific și bogat din punct de vedere psihologic Ele au fost create în paralel cu capitolele romanului în sine și au însoțit prima sa publicare în revista Niva Artistul a reușit să realizeze în ei un sentiment aproape cinematic autentic al coprezenței cititorului în atmosfera artistică a narațiunii lui Tolstoi În sfârșit, ilustrații de M A Vrubel la lucrările lui M Yu Lermontov, iar printre ei "De mon" ( ), care a devenit atât punctul culminant al ilustrației rusești a epocii sale, cât și un vestitor îndrăzneț al artei secolului următor Nu a fost un accident Imaginea Demonului, tocmai în interpretarea lui Lermontov, a devenit pentru Vrubel un simbol înalt și încăpător al tragediei unui spirit neliniştit, întruchipat într-un întreg ciclu de picturi ale sale Între timp, în aceste ilustrații există încă o legătură directă cu extravaganța-ilustrare a eclectismului și romantismului de salon al lui M Zichy Vrubel depășește această extravaganță din interior - nu schimbând decorul și tipul, ci printr-o presiune extraordinară a expresiei spirituale Drama psihologică a imaginilor și puternicul dar decorativ al maestrului aruncă în aer opera pusă în scenă Reînvierea cărții elegante, artistice și integrale, care a început la începutul secolului în Rusia, a fost aproape în întregime asociată cu activitățile tinerilor maeștri din Sankt Petersburg din grupul World of Art Deși cartea nu a fost singurul lor domeniu de activitate, tocmai în ea acești artiști au reușit să întruchipeze cel mai pe deplin (ca și în teatru) aspirațiile lor creative "Dintre toate artele, decorarea unei cărți este poate cea mai modernă Nu-i așa? Grafica cărții în ceea ce privește impactul mental este cumva deosebit de aproape de epoca noastră răsfățată și, deși are o origine foarte veche, ni se pare că nu a mai existat niciodată și nu a putut exista până când artistul modern, un modernist rafinat, nu s-a îndrăgostit cu toate subtilitățile și mofturile "magie descriptivă Mai sunt zâne bune în lume Una dintre ele a devenit artistă din milă pentru o umanitate prea sobră, iar de atunci bagheta ei magică a transformat lumea în basme grafice", a scris S Makovsky în introducerea sa într-un volum somptuos care rezumă arta lumii perioada cărții rusești Accentul pus pe "magia grafică" a decorațiunilor de cărți nu este întâmplător aici Cartea Lumii Artei, de fapt, este în mare parte decorată, elegantă Această carte este atât pentru admirație, cât și pentru cititor În termeni stilistici, este orientat sincer către trecut, dar nu la fel de îndepărtat ca cartea lui W Morris Prin capetele eclectismului disprețuit, Lumea Artelor s-a îndreptat către cultura cărții din secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, atât rusă, cât și europeană Se folosesc fonturi vechi, decorațiuni tipografice, rame Sunt reproduse tehnici compoziționale, proporțional cu structura cărții epocilor clasicismului Reflectând asupra muncii lor, artiștilor acestui cerc le place să compare cărțile Makovsky S Din compilator//Grafica rusă modernă Pg , S Kh P gu cu clădirea și doresc ca toate elementele decorative și picturale să fie strict subordonate arhitecturii sale generale Dar principalul mijloc de construire a unei cărți bogate din punct de vedere artistic și valoros din punct de vedere stilistic rămâne pentru ei grafica lustruită și elegantă, mai ales grafică decorativă Serii ilustrative mari cu o narațiune detaliată, deși au fost create de Lumea Artei - A N Benois (Călărețul de bronz de A S Pușkin, - ), E E Lanceray ("Hadji Murat" de L Tolstoi, - ), dar în esență nu sunt tipice pentru această direcție Principalul lucru pentru artist nu a fost o poveste, ci întruchiparea stilului, crearea unei atmosfere estetizate a cărții, mediul său spiritual integral Și prin urmare în lustrații, principiul grafic descriptiv propriu-zis a devenit principalul, subordonându-și structura spațială DI Mitrokhin Ilustrație pentru basmul de V Gauf "Little Muck" Cerneală și complot Ele făceau parte dintr-un ansamblu decorativ detaliat de viniete, litere inițiale, capete și terminații, linii ornamentale, inscripții elegante și i-au ascultat Cărțile Maeștrii lumii artei: A N Benois, M V Dobuzhinsky, K A Somov, L S Bakst și alții erau toți ornamentaliști geniali, maeștri ai tipurilor decorative și stilizatori Neoclasicismul rafinat, care oferă rigoarea stilului, capătă o acuitate picant din influențele Art Nouveau care sunt clare în multe dintre ele O anumită impersonalitate a vechilor eșantioane folosite este transformată în interpretările lor de o grație oarecum manierată a scrisului de mână individual recunoscut Este individualismul accentuat al culturii artistice a secolului al XX-lea face din cartea World of Art un contrast stilistic cu acele modele clasice pe care ea le-a imitat cu atâta entuziasm Iar membrii juniori ai Lumii Artelor - D I Mitrokhina, S V Stilul ornamental personal unic al lui Cehonin duce foarte departe de decorurile clasiciste originale Cu toată esteticismul lor, toți acești artiști au avut încredere deplină în tehnologia lor de imprimare contemporană Grafica lor subțire de dantelă era plană, siluetă, liniară și a fost reprodusă fără pierderi prin zincografie de înaltă calitate Culoarea introdusă stă uneori plată pe suprafața hârtiei Acești maeștri nu au simțit nevoia de gravare manuală În anii postrevoluționari, când posibilitățile de producție și marketing de carte s-au schimbat dramatic, cartea "de lux" nu putea exista Cu toate acestea, ediții elegante pentru câțiva erau încă publicate în mici edituri private Acum, la sfârșitul stilului, decorativismul din dantelă plană al graficii World of Art capătă o intimitate aparte Capodopera din acest timp a fost povestea lui F M Dostoievski "Nopțile albe" cu desene de M V Dobuzhinsky Fără a pierde armonia, artistul a găsit în ea o reținere aproape severă Peisajele deșertice ale orașului mohorât și maiestuos adormit, împingând în spate personajele vii, au devenit principalele personaje lirice ale cărții IV În Franța, la începutul secolelor XIX - XX a fost dezvoltat un tip special de publicație costisitoare de amatori - "cartea artistului" sau "cartea de artă" Scopul și sensul ei au fost ilustrații, nu întâmplător realizate de unul dintre celebrii maeștri ai artei franceze, cel mai adesea de către un pictor, uneori de către un sculptor (A Maillol), dar nicidecum un ilustrator profesionist De regulă, grafica lor a fost realizată într-un fel de tehnică de autor - litografie, gravură, gravură în lemn, mai rar s-au folosit metode de reproducere cu facsimil Ilustrațiile au fost combinate pe pagini cu textul sau au fost incluse în carte sub formă de tabele separate, foile nu erau adesea cusute împreună, ci așezate într-o carcasă specială Produsă într-un tiraj de câteva sute de exemplare, o astfel de carte era destinată muzeelor și colecționarilor înstăriți și era în esență o opera grafică originală a artistului, concretizată sub forma unei cărți Acest tip de publicație s-a dovedit a fi destul de stabil și a fost cultivat în următoarele decenii Aici, grafica a subjugat cartea, a folosit-o ca mediu spațial special organizat, sfera existenței sale și a comunicării cu privitorul Aproape toate cele mai mari hu- au luat parte la aceste jocuri ciudate sub formă de carte E Manet Ilustrație pentru poezia de E Po "Corbul" Litografie Franța, exploratorii francezi ai secolului al XX-lea - O Rodin și A Mayol, P Bonnard și M Denis, A Matisse și R Dufy, P Picasso și A Derain, J Rouault și M Chagall, X Miro și S Dali Nu este de mirare că relația dintre graficele lor cu textul cărții și cu corpul ei fizic, cu hârtia, compoziția tipurilor, sistemele spațiale și de culoare au fost extrem de individuale și variate Dar a existat o trăsătură caracteristică și paradoxală aproape comună Acești artiști, de regulă, sunt figurile centrale ale tendințelor avangardiste care au dominat Franța de-a lungul secolului nostru Între timp, claritatea lor grafică limbajul artistic se regăsea de obicei în aceste publicații cu o soluție de tipar clasic tradițional rafinată, solemn strictă: hârtie lucrată manual, fonturi din secolele XVI-XVIII, compoziție simetrică calmă a setului - totul respiră cu claritatea maiestuoasă a foliilor vechi Relația dintre cele două componente atât de contrastante ale acestei sinteze s-a dovedit, între timp, a fi subtilă și complexă Structura sublim armonioasă a tipografiei tradiționale a dat creațiilor ultramoderne și adesea foarte expresive ale artiștilor o notă de atemporalitate, asemănătoare muzeului Între timp, libertatea neconstrânsă a maestrului încrezător în sine a jucat un joc ascuțit cu măiestria înaltă a tipografului, perfecționată de secole Tranzatura neinhibată îndrăzneață a unui creion litografic a fost alături de o compoziție rafinată de austeră, culoarea și textura sa aspră, ritmurile libere vii ale desenului mobil, puse în evidență de arhitectura clasică zveltă a cărții Începutul acestui lucru a fost retras în zilele impresionismului În a fost publicată o ediție limitată a poeziei "Corbul" lui E Poe, tradusă de S Mallarmé cu ilustrații tremurând de mobile de E Manet schițate pe o piatră litografică cu pensula fluentă și nervoasă Subiectivitatea lor deschisă, chiar accentuată, dorința de a transmite nu realitatea, ci tulburătorul, misterios de sumbru- O altă impresie despre ea, o anumită irealitate a viziunii, au deschis calea unor tendințe culturale importante ale secolului următor Un exemplu clasic de colaborare între un artist și un poet este Bestiarul lui H Apollinaire sau Cortege of Orpheus cu tivite în lemn de R Dufy a îmbinat în mod surprinzător tradiția antică a transformării medievale a fiarei cu limbajul grafic al epocii cubiste, realitatea de animale cu fantezie decorativă de basm Nu se poate prezenta într-o schiță generală o serie lungă de capodopere de carte ale maeștrilor sus-numiți Nu are o evoluție consistentă, coerentă, fiecare experiență este o soluție pur individuală pentru o sarcină creativă nou stabilită de fiecare dată Luate împreună, lumea artistică a acestor cărți este lumea artei franceze a secolului nostru în ansamblu, nu doar livrescă și grafică, deși este întruchipată aici într-o formă extraordinar de livrescă Capitolul Grafică de șevalet a secolului XX eu Secolul XX, ca nimeni altul, poate fi numit secolul graficii Pentru prima dată, s-a eliberat de sarcini aplicate, de reproducere, a fost recunoscută ca o formă de artă cu drepturi depline, nu inferioară în posibilitățile sale creative decât pictura și sculptura mai "capitale" greoaie și consumatoare de timp În ceva din ce în ce mai important pentru epocă, ea putea deja evident să le depășească: în concizie, plinătatea laconică a unei formule picturale concentrate; în capacitatea de a generaliza, de a omite tot ceea ce este nesemnificativ; în imediata reacții, activitate creativă instantanee Finisarea, completitudinea exterioară, precum și asemănarea convingătoare a vieții, sunt acum apreciate mai puțin decât puterea unei impresii directe și, prin urmare, o schiță ascuțită este adesea acceptată ca valoroasă în sine, nefiind nici o concretizare ulterioară a imaginii, nici toate mai mult, traducerea într-o tehnică picturală diferită De aceea "grafica este cea mai modernă dintre arte" , așa cum se proclamă deja în al doilea zece Sidorov A A Articol introductiv//Schekotikhin N N Felix Vallotton M " S F Vallotton Minciună Din seria "Intimites" Gravură în lemn Franța, anii aniversarea secolului, unul dintre cercetătorii săi Ca și înainte (poate chiar mai mult decât înainte), pictorii și sculptorii sunt angajați constant și persistent în grafică Dar din ce în ce mai des devine profesia de artist, principala sau chiar singura sa opera creativă Începutul secolului, momentul unei creșteri vizibile a tendințelor grafice în artă, a fost marcat și de o schimbare caracteristică a tehnicilor dominante În loc de elegant artistic gravura impresionistă, litografie narativă sau decorativă, gravura în lemn laconică și brutal de ascuțită a început să iasă în prim-plan din ce în ce mai activ Pierzându-și odată cu succesul fotomecanicii rolul pur tehnic de mijloc universal de reproducere, nu numai că nu a murit, ci și-a câștigat o nouă putere ca limbaj mobil, nervos, al unui experiment artistic îndrăzneț Desigur, în același timp, ea a trecut în alte mâini: de la artizani la rebeli, purtători ai tendințelor avangardiste Pe tot parcursul anilor pictorul francez din grupul postimpresionist "Nabis" F Vallotton dezvoltă în mai multe serii de gravuri în lemn un limbaj strict și zgârcit al celor mai simple contraste de alb-negru Respingând toate trucurile modului de reproducere tonală, el evită umbrirea, smulgând din întunericul solid al tablei cu goluri ascuțite doar detalii luminoase separate - fețe, mâini, fragmente "vorbitoare" rigid selectate ale situației "Parcă o rază ascuțită de lumină, repede, ca fulgerul, fulgera în mijlocul întunericului adânc - și se stingea imediat" , a caracterizat autorul unei cărți despre gravuri în lemn, apărută în Germania la începutul secolului nostru cearșafurile lui Această tehnică decisivă nu numai că întâlnește claritatea aproape grotesc a caracteristicilor sale portretistice, dar dă și o tensiune dramatică compozițiilor intrigilor (serie "Music", "Intimites", "The Story of a Murder") În gravuri, litografii și gravuri în lemn ale norvegianului E Munch, sentimentul tragediei vieții este întruchipat în contrastele de lumină și întuneric, în expresia unei lovituri libere îndrăznețe, generalizate, în Osborne M Woodcut Citat conform cărții: Shekotikhin N N Decret op S K Kollwitz Auto portret Gravură în lemn Germania, false nuante simboliste caracteristice vremii în mize-en-scene intense din punct de vedere psihologic Presiunea emoțională deschisă a acestei grafice mobile, nervoase se pregătește, în urma lucrărilor lui P Gauguin și V Van Gogh, care s-au desfășurat la începutul secolului al XX-lea în principal în Germania mişcarea expresionistă În acest cerc, grafica se dovedește a fi aproape principala formă de artă, cea mai activă, concentrată și decisivă La începutul secolului a apărut prima serie grafică de K Kollwitz - "Revolta țesătorilor" (gravură, litografie) și "Războiul țărănesc" (gravură) Odată cu patosul lor social puternic, vin noi ritmuri ascuțite, o izbucnire pasională și o expresie îndrăzneață, uneori deformatoare Lăsând gravura, artistul, împreună cu litografia, s-au transformat la începutul anilor la woodcut (serie War) Masele grele, nediferențiate de negru, în contrast cu sclipiri de alb pe fețele și mâinile unor figuri tragic închise, grav monumentale, se dovedesc a fi foarte plastice în ea, creând un sentiment aproape sculptural Înainte de Kollwitz, artiștii din grupuri expresioniste s-au orientat către gravuri în lemn: "The Bridge" (E A Kirchner, K Schmidt-Rotluff, E Heckel, M Pechstein, E Nolde) și "The Blue Rider" (V Kandinsky , F Mark, G Campendonk (în mare parte mai tânăr decât ea Pentru ei, principalul lucru în acest material a fost, poate, încăpățânarea, rigiditatea, care trebuia depășită de mișcarea energică a dalții Toate, cu diferențe naturale în scris de mână grafică individuală, unghiular, lovituri aspre, pe planuri albe, ca și cum ar rămâne accidental, nu tăiate până la capăt, rămășițele unei suprafețe negre - toate acestea sunt o demonstrație clară a însuși procesul de luptă cu tabla, sculptură din ea o imagine schematică, hotărât simplificată Exprimarea voinței și energiei, depășirea inerției materialului, afirmându-și puterea asupra acestuia, fixarea propriului gest emoțional în arbore este mai importantă pentru ei decât "corectitudinea" obiectivă în re - K Schmidt-Rotluff Drumul spre Emaus Gravură în lemn Germania, dacha natura Ei o stilizează cu îndrăzneală, bazându-se fie pe cele mai vechi exemple ale gravurilor în lemn ingenios de colțuri din secolul al XV-lea, fie pe imagini ale artei africane primitive Gravura este o proiecție directă a machiajului mental al artistului, și nu a impresiilor sale vizuale Niciodată până acum principiul emoțional din grafică nu a înrobit forma, plasticitatea, însăși mișcarea instrumentului într-o asemenea măsură, nu a dus la astfel de deformări deschise Emoția, și nu natura, a dictat culoarea, introdusă uneori de expresioniști în gravurile lor cu pete contrastante și plate Expresioniştii au lucrat cu o lovitură mobilă, în grabă nervoasă, zdrenţuită în litografie, precum şi în gravura lor relativ rară De aceea, indiferent de intrigile acestei grafice, în cea mai mare parte destul de liniștite (peisaje urbane și nuduri, scene de muncă rurală și portrete), este atât de plină de dramă, izbucniri de pasiune, suprasolicitare psihologică Expresivitatea, expresia ruptă de imagine și narațiune, a devenit aproape în întregime calitățile limbajului grafic însuși Și nu întâmplător experimentele lui V Kandinsky cu grafica non-picturală sunt asociate cu expresionismul (gravuri în lemn "Lumi mici", ) La semnul-hieroglifă laconic aproape abstractă, uneori cu semnificație ironică, se dezvoltă și desenele cu linii ascuțite ale lui P Klee În același timp, limbajul grafic șocant de ascuțit al expresionismului a devenit o armă a politicii - F Maserel Amintiri din patria mea Gravură în lemn Belgia, negare propagandă și grafică satirică În desenele cu cerneală și gravurile în lemn ale belgianului F Maserel, claritatea contrastului de pete alb-negru generalizate, deformarea expresivă, simplitatea schematică a intrigilor și a caracteristicilor sunt impregnate de patos anti-război Dar același limbaj aproape grotesc al alb-negru, împreună cu neechivocitatea afișată a imaginilor și a situațiilor, artistul îl reține mai târziu, încercând să rezolve cu ajutorul lui probleme nu doar critice din punct de vedere social, ci și generalizate, simbolice sau chiar psihologice Așa că își construiește o serie de gravuri contrastante, constituind uneori o narațiune coerentă, un fel de "romane fără cuvinte" vizuale Activ Omuleții expansivi suferă, se luptă, rezolvă lucrurile, gesticulează în tăcere și pier în lumea lor negru și negru Grafica artistului german G Gross, grotescă, dar și mortală văzătoare la toate urâciunile realității înconjurătoare, este pătrunsă de o respingere nemiloasă și totală a realității sociale, o convingere în cruda ei nesimțire, urâțenie și vulgaritate fără speranță Imaginile sale, mereu ascuțite social, tăios tipice, sunt disecate cu furie rece în fața privitorului, apărând în tot dezgustul lor spiritual și fizic Critica socială se îmbină aici cu estetica Germania postbelică este condamnată nu numai pentru inumanitatea, ipocrizia, depravarea sa, ci nu mai puțin pentru degenerarea ei pur fiziologică, urâțenia patologică a tuturor și a tuturor Pentru a exprima acest lucru, Gross avea nevoie de un limbaj grafic special - rigid liniar, parcă neîndemânatic, greșit, care amintește de cel mai crud primitiv al străzii, desenul de gard, dar, în plus, extrem de precis în caracteristici, pătruns de dezgust exigent pentru tot ceea ce este înfățișat G Gross, desigur, a absorbit și pus în aplicare puternica tradiție a caricaturii revistei germane din anii de dinainte de război (G Zille, T T Heine) Cu toate acestea, nemilosirea desenelor sale are o altă natură artistică, saturată de tensiunea voită a tendințelor extreme de avangardă de la începutul secolului al XX-lea Artistul, la fel ca Gross, care a fost lovit în principal de laturile urâte și respingătoare ale realității, a fost O Dix, care a combinat în mod similar suprasolicitarea expresionistă a imaginii cu acea privire intens neplăcută în detaliile specifice ale existenței umane, care au început să fie numită "Noua Materialitate" G Brut Desen din colecția "Fața clasei conducătoare" Germania, ness" În puternic politizat atmosfera socială de baie a Germaniei în anii - începutul anilor această direcție a căpătat adesea, mai ales în grafică, caracterul de critică socială ascuțită și de satiră politică directă Cu dramatism deschis și ascuțit, patos apocaliptic, precum și cu imaginea sa metaforică oarecum abstractă, combinată cu un limbaj grafic aspru-energetic, voit primitiv, albumul litografiilor de N S "Imaginile mistice ale războiului" ale lui Goncharova, publicată la Moscova în Futurismul rus, căruia îi aparținea opera acestui artist, a fost într-o anumită măsură o paralelă cu această tendință În general, în grafica rusă a anilor tendințele expresioniste (deși nu se conturează într-o direcție holistică) au fost exprimate destul de clar Ele sunt palpabile în desenele lui M Chagall - fantastice, ascuțit subiective, cu figuri instabile, uneori ciudat rupte, gesturi extatice, relații spațiale doborâte în mod deliberat și contraste dramatice de alb-negru " M Chagall Desen Cerneală Impulsul pasional a pătruns nenumărate desene cu cărbune presat ale lui V Cekrygin, care a murit devreme, realizate la începutul anilor Inspirat de filosofia utopică a lui N Fedorov, artistul a pictat o lume misterioasă, misterios de tulburătoare, în care într-un spațiu cosmic nelimitat, trupuri goale, capturate de o dorință irezistibilă, strălucesc pe întunericul catifelat În rest, începutul expresionist s-a manifestat în grafica artistică a lui B Grigoriev, un maestru al desenului natural, un observator ironic al forfotei vieții Dar în schițele sale simple se ascunde o puternică tensiune pur plastică Linia largă catifelată a lui Grigoriev se îndoaie elastic și autocratic, poartă o sarcină de energie și voință În ciclul "Rasseya" ( ), în schițe specifice satelor, artistul caută lustruind esența aproape mistică a principiului național-rus, statica sa inertă, spontan inconștientă În chipurile de piatră ale lui Grigoriev bărbați și femei cu greu, ochi la ochi, uitați-vă la privitor în gol, impenetrabilitatea psihologică a modelului este exprimată cu claritate Nu contactul cu ea, ci imposibilitatea lui completă, alienarea absolută între locuitorul-artist al orașului și adâncul sat "Rasa" P Subiectivismul deschis al noii grafici, care întruchipa nu viziunea generală, ci personală a artistului, nu s-a manifestat în același mod în arta diferitelor țări În Anglia chiar la începutul secolului, F Brangwyn, care și-a început cariera ca asistent în atelierul de tapiserie al lui W Morris, căuta un nou limbaj romantic și monumental în arta de obicei camerală a gravurii Lucrează pe scânduri mari (până la - cm), gravează profund lovitura, obținând o textură suculentă, pitoresc de bogată Subiectele lui sunt variate În inviolabilitatea ruinelor antice, cufundat în agitația fluidă a vieții moderne, el pare să re- Și Matisse Nud Gravurare Franţa citește tema maiestuoaselor gravuri ale lui Piranesi Dar simte aceeași grandiozitate romantică în podurile și gările moderne, în celulele gigantice ale pădurilor din jurul clădirii masive în construcție El vede puterea lui Michelangelo în oamenii cu profesii dificile, monumentalizează munca tăietorilor de bușteni, a transportatorilor de barje și a constructorilor Tendințele neoromantice de acest fel nu erau străine de grafica altor țări În Rusia în anii ele apar în gravurile lui V Falileev pe teme similare - arhitectura clasică a Italiei și construcția modernă (gara Kazansky din Moscova) Maeștri francezi, care uneori au mers mai departe de germanii, în atacurile lor asupra limbajului grafic tradiţional, au fost lipsiţi de patosul isteric al expresioniştilor Grafica lor este mai armonioasă - și nu numai în A Matisse, înclinat liric, ci și în dinamicul, imprevizibil de furtunos P Picasso De asemenea, este caracteristic că grafica nu a devenit arta de vârf aici, cei mai importanți maeștri ai săi au rămas în mare parte pictori, iar desenele lor, parțial chiar gravuri, au fost un laborator de pictură De aceea, grafica franceză a trecut cu ascultare prin etapele principale ale dezvoltării tuturor artelor plastice ale timpurilor moderne - de la fauvism, cubism, suprarealism până la cele mai recente tendințe din a doua jumătate și sfârșitul secolului nostru Desigur, asta nu înseamnă că nu conținea fenomene artistice extrem de semnificative care aveau o semnificație complet independentă, "pur grafică" Așa este grafica lui A Matisse, desene și gravuri foarte apropiate de ele din punct de vedere al limbajului artistic Toate sunt întruchiparea armoniei Matisse este poetic, clar și închis în lumea sa luminoasă și pură Doar câteva linii netede, ușoare, fără linii de presiune care curg pe hârtie: un corp feminin gol într-o pace relaxată, leneșă, un ton gânditor ceva chip, o natură moartă transparentă de fructe, o ceașcă cu model, o vază cu flori Liniile sale, lipsite de rigiditatea academică, îmbrățișează cu blândețe forma mobilă, plastică, de parcă ar sculpta-o din fundalul alb al hârtiei În grafica lui P Picasso, extrem de abundentă și diversă în tehnici, limbaj, sarcini creative, nereductibilă la nicio formulă simplă, reiese clar un puternic principiu volițional Artistul nu înfățișează lumea, ci creează, o construiește după propriile sale legi, decretate de el, dar totuși imuabile Foile sale sunt saturate emoțional, active, iar gama de sentimente, imagini, stări mentale întruchipate în ele este imensă - de la erotism îndrăzneț, adesea agresiv, până la explozii de disperare și groază în fața forțelor demonice malefice ale distrugerii și haosului Desene uşoare, aerisite-transparente, libere, relaxate, de R Dufy Începutul grafic, mobil-liniar reiese clar în pictura sa elegantă Desenele, pe de altă parte, atrag prin eleganța decorativă a suprafeței lor dantelate și, în același timp, cu un sentiment viu, foarte direct, de natură specifică, fie că este vorba despre un corp gol, un peisaj sau o față caracteristică ascuțită Mobilitatea plină de viață, oarecum nervoasă a unei lovituri ușoare și ascuțite, transparența strălucitoare a suprafeței luminoase a foii și contactul direct rapid cu natura sunt caracteristice gravurilor și gravurilor în vârf de uscat ale lui A Dunoyer de Segonzac Un mediu încordat de nemișcat, parcă vibrant, umple gravurile pictorului și graficianului italian G Morandi Peisaje naturale obișnuite, naturi moarte ale obiectelor de zi cu zi, strâns împletite în grupuri expresive ritmic, el se cufundă într-o ceață strălucitoare de hașurare oblică transversală Aceste plase instabile, uneori aerisite, transparente și ușoare, alteori care se îngroșează într-un amurg abia translucid, creează un sentiment de spiritualitate misterioasă a lumii liniștite înfățișate Astfel, desenul natural schițat, în principal cu un pix sau un ac, devine popular pe la mijlocul anilor , marcând o anumită schimbare a ritmurilor vremii, o trecere de la construcția volitivă și speculativă a unei imagini la o captare sensibilă a impresiilor imediate , la contactul emoțional cu realitatea vie În Rusia, acest punct de cotitură stilistic a fost foarte clar indicat în opera unuia dintre cei mai mari artiști grafici din prima treime a secolului - N N Kupreyanov A început la începutul anilor - din plastic tensionat, mare în ritm, negru saturat gravuri în lemn La fel ca expresioniștii, subiectele de zi cu zi, portretele celor dragi, peisajele, imaginile animalelor sunt inspirate în ele de romantism și dramă sumbră Cu toate acestea, plasticitatea gravurii lui Kupreyanov este mai strictă; el nu are lovituri rupte, neorganizate Și de la mijlocul anilor el acționează ca desenator, în principal cu o pensulă sau un stilou, din natură El populează liric peisajul Rusiei Centrale, cu siluete negre de cai sătești și mesteceni înghețați în albul înzăpezit al frunzei, o turmă care curge împreună de la pășune prin N N Kupreyanov În bucătărie Natură moartă Gravură în lemn versanți de dealuri blânde, seri de familie provinciale la o lampă cu kerosen, a cărei strălucire este comprimată de întunericul catifelat al sălii de seară Unul dintre genurile sale grafice în acești ani devine un jurnal, plin liber zi de zi cu schițe și note, pe care talentul compozițional al artistului le transformă din neatenție în ceva întreg - într-o carte Ritmul rapid al desenului, acuratețea fixării trecătoare, dar impresii ascuțite ale unui moment de alergare, au fost cultivate la cumpăna anilor - artiștii grupului " " (N V Kuzmin, T A Mavrina, V A Milashevsky, D B Daran etc ) Pe la mijlocul secolului XX În cultura grafică mondială, gravura Americii de Sud, în primul rând mexicană, devine un fenomen remarcabil și deosebit Era arta poliței ascuțite tizirovannaya, subordonată activ și intenționat ideologiei și obiectivelor grupurilor revoluționare de stânga Un grup de gravori mexicani condus de L Mendez s-au numit "Atelierul de grafică populară" Aici negru de dimensiuni mari linogravuri de natură agitațională, adesea afișată, cu o lovitură mare, energică, cu modelare elastică de formă oarecum grosieră Tradiția gravurilor în lemn expresioniste i-a ajutat pe mexicani să creeze un limbaj grafic al protestului social plin de patos civic Artele vizuale din a doua jumătate a secolului nostru se află în relații din ce în ce mai dificile cu realitatea, departe de sarcinile reflectării directe a acesteia sau transformării pur plastice Ei sunt mai dispuși să se îndrepte direct către semnificații, către concepte și simboluri abstracte, și nu către lumea obiectivă, ale căror lucruri le servesc din ce în ce mai des doar ca semne convenționale, ale căror semnificații (spre deosebire de limbajele alegorice ale Arta europeană din secolele XVI-XVIII sau culturile artistice din Orientul Îndepărtat) nu sunt stabilite în avans și nu pot fi reunite într-un sistem coerent Mitologia universală este înlocuită în mod liber de cea individuală a autorului Artistul, simțindu-se ca un zeu în propria sa lume, îndrăznește să stabilească în ea propriile legi de compoziție, o ierarhie a valorilor, să stabilească interacțiuni și conexiuni El însuși își creează propriul limbaj și dă sens simbolurilor inventate de el însuși sau împrumutate în mod arbitrar de unde și-a dorit Desigur, toate acestea se aplică direct graficii Expozițiile internaționale din ultimele decenii sunt pline de foi, adesea executate cu măiestrie în tehnici extraordinar de complexe, pe care privitorul este lăsat să le rezolve, ca niște puzzle-uri Sistemul obișnuit al genurilor grafice s-a rupt; la urma urmei, s-a bazat pe un semn extern - cutare sau cutare alegere a subiectului afișat Acum, privirea artistului este mai des îndreptată nu spre exterior, ci spre interior - către problemele și metodele artei în sine, către structurile limbajului său, granițele imaginii și semnului, textului și imaginii vizuale Mai mult, sistemul tradițional al formelor de artă, în care grafica era definită și limitată de mijloacele artistice, tehnicile și materialele care i-au aparținut, începe să se erodeze Desigur, acest proces este departe de a fi cuprinzător și lipsit de ambiguitate Există și alți - curenți opuși, opuși Dar aceasta este tendința dominantă a artei avangardiste, orientată spre evoluție activă Această tendință de avangardă a venit la noi cu o întârziere vizibilă, dezvoltarea artei a experimentat o lungă perioadă de timp opresiunea restricțiilor ideologice (și de fapt - extrem de gustoase) Începând cu lupta împotriva "formalismului" la mijlocul anilor , politica artistică sovietică a promovat obiectivitatea viziunii, narațiunii și edificarii Încercările de a depăși aceste dogme oficiale au început în momentul "dezghețului" lui Hrușciov - la cumpăna anilor - Compozițiile parcelare sunt înlocuite cu un element decorativ, de culoare deschisă de naturi și peisaje litografice laconice și plane Tehnica preferată a tinerilor artiști este linogravura neagră Limbajul ei energic, voinic, expresivitatea organică ajută, nu fără influența mexicanilor, să spargă școala naturalistă Între timp, în contrast cu această tehnică "tare", tonul emoțional al noii grafice era predominant liric În foi mari ale lui G Zaharov, I Golitsyn - ultimii studenți ai V A Favorsky - Moscova de zi cu zi, neostentativă s-a stabilit, viața de zi cu zi a fost poetizată De aceea pasiunea pentru linoleum a fost de scurtă durată O gravură laconică atrăgătoare se confruntă cu o inflație și este înlocuită până la sfârșitul deceniului de un modest desen în creion, care s-a mutat în mod neașteptat din sfera sa obișnuită a "bucătăriei" pregătitoare a artistului la rolul unui limbaj grafic independent care nu necesită " traducere" în alte materiale "Poți să intri într-un desen ca o casă și să-l părăsești Vă place această mișcare", a scris I Golitsyn S-a deschis calea către un spațiu spiritualizat, foarte resimțit personal Și după această obișnuință lirică a realității, un val de imagini-viziuni grafice subiectiv-emoționale, adesea colorate fantastic, s-a cuprins Gravura a devenit tehnica preferată a acestei generații artistice în grafică În profunzimea sa romantică misterios saturată, chiar și naturile moarte de zi cu zi, gunoaiele dărăpănate acumulate în colțul atelierului, sunt pline de tensiune emoțională, acționează ca o proiecție a stării de spirit a autorului Totuși, reflectarea substanțială, chiar dacă realizată liric, a realității este din ce în ce mai aglomerată de metaforicul generalizat, abstract, îndreptat prin obiect, prin imaginea materială, spre ceea ce puțin mai târziu, deja în pragul anilor , criticii ar urma să numiți "arta sensului", remarcând în același timp "prioritatea zguduită a vederii naturale" Toți maeștrii celei mai noi arte grafice rusești de orice notă construiesc cu încăpățânare, din foaie în foaie, lumi artistice inimitabile, puternic individuale Golitsyn I Despre desen // Grafica sovietică, M , P Elyievskaya G Nou album de grafică M , S Capitolul cartea secolului XX eu Chiar în perioada de glorie a cărților extraordinar de frumoase World of Art, la Moscova au apărut câteva cărți mici, cu tiraj redus și curioase, la prima vedere, unde totul era în mod demonstrativ invers: hârtie proastă, tăiată neuniform, mâzgălit stângaci de text litografiat manual și desene extrem de primitive similare în scris de mână Edițiile deopotrivă scandaloase au întruchipat orientările de programare ale futuriștilor ruși - artiști și poeți, "o palmă pe gustul publicului", așa cum a fost intitulată prima lor colecție Eleganței "frumoasei cărți" i s-a opus anticlasicismul militant, negarea canoanelor "eterne" de echilibru armonic al formelor, sărăcia aspră și expresia autoexprimării energice; caligrafie artistică - textura aspră a unei lovituri litografice, scris de mână intenționat ineficient Însuși textul poemelor lui V Khlebnikov, A Krucenykh, începutul lui V Mayakovsky a primit în aceste cărți o tangibilitate texturală deosebită În urma experimentelor litografice, futuriștii experimentează și tipărirea, îmbinările de litere, atent selectate din diverse fonturi și dimensiuni, distrugând netezimea liniei Această tehnică a fost adusă la un înalt rafinament plastic de către poetul și artistul I M Zdanevici în mai multe cărți tipărite de el în Tiflis în anii - În efortul de a activa materialul, V V Kamensky și-a imprimat poeziile pe spatele unui tapet filistin ieftin, cu un model de culoare mare și ascuțit Această experiență a dat un efect decorativ neașteptat de expresiv În cele din urmă, în astfel de cărți au fost folosite autocolante geometrice din hârtie colorată, un hectograf, imprimare cu ștampile de cauciuc și așa mai departe Cu tot antiprofesionalismul demonstrativ al acestor publicații, create cu participarea unor reprezentanți ai mișcărilor extreme de avangardă ale artei ruse, precum M F Larionov, N S Goncharova, O V Rozanova, K S Malevici, P N Filonov, au purtat nu numai tendințe distructive, ci și constructive, care au fertilizat dezvoltarea deja destul de profesională a culturii cărții a noului secol S-au simțit noi relații între literă și sunet, cuvânt și imagine grafică, textura trăsăturii și cuvântului Aprobat un nou rol al mijloacelor expresive de exprimare în carte - asimetrie, textură aspră, gest grafic energetic, grosier și ponderare a formei În aceiași ani, experimente similare de tipărire expresivă, netradițională au fost făcute în publicațiile lor de către futuriști italieni - T Marinetti, K Carra ("Cuvinte în libertate") Mai târziu au fost continuate de dadaiștii din Germania (K Schwitters) G Apollinaire caută să conecteze cuvântul și imaginea într-o singură imagine în "caligramele" sale Toate acestea au deschis calea pentru o formă de carte mai activă, care nu era clasică ca structură și spirit Mai puțin radicale în distrugerea formei clasice a cărții, dar foarte semnificative în apariția unor forme noi, mai active de artă a cărții, au fost lucrările artiștilor germani asociate cu expresionismul În carte, aceștia au acționat ca ilustratori și adesea - propriile lor opere literare, realizând o rară unitate figurativă, stilistică și emoțională a textului cu imaginea Așa sunt litografiile și gravurile în lemn ale lui E Barlach, sculptor și dramaturg, unde laconismul unghiular simplificat al gravurii vechi germane gotice este exacerbat de lupta expresionistă caracteristică cu materialul, devine dramatic, saturat de tensiune psihologică A, tttA KpKakCl rt K ,"țac J h CfUAVU І & Ц ** fmiKț **-t~ HC Goncharova Pagina cărții de A Krucenykh și V Khlebnikov "Jocul în iad" Litografie Moscova, V Malkovsksch mlina * ? Sh, V Maiakovski Coperta pentru propria carte "Eu!" Litografie Moscova, Ca și în grafica de șevalet, expresioniștii introduc în carte o lovitură ruptă, înțepătoare, o deformare hotărâtoare, un spațiu doborât, deformat Imaginile personajelor sunt în mare parte grotești, suprasolicitate, isterice Coperțile gravate îmbină inseparabil astfel de grafice cu fonturi la fel de unghiulare, stângace, deliberat primitive În același timp, cărțile expresioniștilor se remarcă în cea mai mare parte prin integritatea lor arhitectonică, sunt organizate în interior clar și armonios Greutatea culorilor gravurilor negre este echilibrată de un set dens de grotesc îndrăzneț gotic sau laconic Unitatea ritmică și plastică a trupei este organizată cu atenție și pricepere Uneori, textul împreună cu desenele este gravat sau scris pe piatră, alcătuind o singură compoziție cu ele, referindu-se la tradițiile primelor blocuri germane II Un rol și mai mare decât în cultura germană a cărții din primul sfert al secolului nostru l-a jucat renașterea gravurilor în lemn creative în aceleași decenii în cartea rusă Folosirea sa relativ răspândită a fost parțial facilitată de circumstanțe externe: devastarea, lipsa zincului și, în legătură cu aceasta, inaccesibilitatea reproducerii fotomecanice, care până atunci aproape ucisse tonurile gravurilor în lemn semi-artizanale Acum, însă, această tehnică a apărut într-o altă formă, deja ca a autorului și pur principială în afirmarea propriului limbaj grafic energetic și strict O astfel de gravură a determinat o întreagă tendință în arta cărții și a format o varietate artistică caracteristică cărții Concluzia a fost că gravurile în lemn au oferit cărții un limbaj energic, cu voință puternică și activ din punct de vedere plastic În locul trazei albe zdrobite a gravurii în ton, care transmitea în varietatea ei diversele texturi ale obiectelor, adâncimea spațială și clarobscurul, s-a reîntors asupra ei o contur negru laconic, caracteristic celei mai vechi gravuri tăiate Gravurile în lemn au dobândit o claritate urmărită, o precizie a liniilor unui bijutier (spre deosebire de lovitura nervoasă și sfâșiată a graficii expresioniste) Acest lucru, în special, a ajutat la realizarea în carte a unei unități stricte speciale a ilustrației și a unui set tipografic de litere din plastic, clar calibrate Pe coperți și pagini de titlu, titlurile erau adesea gravate împreună cu imaginea În același timp, artiștii căutau noi stiluri de caractere tip, personajul- BA Favorsky Natură moartă Gravură în lemn Rusia, specific pentru acest material anume, întruchipând duritatea scândurii, presiunea mâinii de tăiere și precizia tăietorului care ară pomul Gravura a fost inclusă în carte nu numai ca o parte organică, ci și ca o forță de organizare intenționată Tunsul ei negru a construit constructiv și rezistent imaginea, volumul și dinamica formei au dominat mediul, aerul, adâncimea spațiului Foarte des ilustrația nu era închisă de un cadru, dinamica ei a subjugat planul liber al paginii cărții, iar forma densă așezată pe acest plan cu un relief greu Eroii cărții au trăit chiar pe paginile ei, și nu în golul tridimensional al spațiului de perspectivă Și toată cartea, chiar și una mică, într-o copertă modestă de hârtie, tipică acestui timp slab, părea grea, densă și solidă din asta Integritatea a fost una dintre ideile călăuzitoare ale celui mai mare maestru al gravurii de carte și cărților din acest cerc, teoreticianul și profesorul V A Favorsky Cartea, după înțelegerea sa, urma să devină în mâinile artistului un lucru armonios și strict organizat, care, în plus, conține o lume artistică complexă - "imaginea spațială" a unei opere literare Foarte sensibil la natura relațiilor spațiale exprimate în povestea verbală, el se străduiește să facă vizibilă tocmai aceasta - de fiecare dată diferită - structura spațială, Mult în structura ilustrațiilor lor și a cărții în ansamblu În aceasta, și nu în repetarea exterioară a tehnicilor grafice și decorative ale unei anumite epoci, el a văzut calea către întruchiparea vizibilă a stilului unui text dat Deci, întruchipând "Cartea lui Ruth" biblică ( ) într-o ediție modernă, V A Favorsky renunță la principiile perspectivei directe familiare artistului modern, plasând pașii maiestuosi, măsurați ai figurilor în mișcare ale eroilor ei, parcă în centrul unui anumit cerc pământesc, înglobându-i în spațiul său plat, divergent, în toate direcțiile Ploturile gravurilor sunt obișnuite, dar caracterele lor sunt în mod vizibil corelate cu întinderile de dealuri și câmpuri, cu luminile raiului, cu universul Semnele-imagini simbolice cu care cartea este plină, purtând semnificațiile ei universale non-cotidiene, sunt incluse în compoziție, dar doar parțial corelate cu spațiul acțiunii principale, separat de acesta (snop, pasăre zburătoare, secera lunară și disc solar) În compoziția coperților și a paginilor de titlu, Favorsky a abandonat simetria calmă, a deplasat axele inscripțiilor și imaginilor, obținând impresia unui echilibru complex, tensionat Planul foii s-a dovedit a fi nu un gol neutru, ci un câmp de forță tensionat în care semnele și simbolurile, obiectele și figurile erau legate între ele în mod invizibil și rezistent Mai mult, urmând futuriştilor, artista a combinat într-o linie, într-un singur cuvânt, litere de diferite dimensiuni, saturaţie, culoare şi model Au fost conectate într-o singură linie nu prin unitatea stilului, ci prin ritmul complex și expresia vizuală a dinamicii sonore a cuvântului Artistul a distrus tradiția clasică, a fost, se părea, critici voluntar, surprinși, dar au recunoscut că "aparenta arbitraritate și natura fantastică a acestor litere uneori în creștere, alteori translucide, imediat, poate, uimește, dar în cele din urmă cucerește și convinge prin logica sa interioară și armonia tipografică rară Principiile creative ale V A Favorsky, întruchipat clar în numeroasele sale lucrări, dar și în articole, în prelegerile pe care le-a citit studenților, au fost acceptate și continuate de mulți dintre studenții săi Printre altele, temperamentalul A D Goncharov, rece, alegoric M I Pikov, predispus la fantezie grotescă L R Mulhaupt s-a bazat în munca sa pe învățăturile și practica lui Favorsky, un artist-gânditor, fondatorul școlii Ettinger P D Favorsky V A Kazan, S Un alt maestru al gravurilor în lemn, format în anii , A I Kravchenko s-a regăsit în ilustrații pentru Hoffmann (Stăpânul puricilor, ), în gravuri expresive romantice care creează o împletire inseparabilă de imagini reale și fantastice Mai târziu a găsit această fantezie violentă în "Portretul" lui Gogol ( ), în "Regina de lemn" a lui L Leonov ( ) și "Poveștile fantastice ale botanistului X" ( ) de A Chayanov Gravurile lui în lemn sclipesc cu contraste ascuțite de întuneric și lumină, se prăbușesc în evantai de mișcări înțepătoare, explodează cu gesturi extatice ale personajelor grotești III La Berlin, în , au fost tipărite două cărți mici, deschizând, s-ar putea spune, o nouă eră în arta cărții Ei nu aparțineau culturii artistice germane, ci rusești Artistul El Lissitzky (L M Lissitzky), cel care le-a realizat, a profitat de șederea sa în Germania pentru a duce la îndeplinire planuri care au fost împiedicate în Rusia de războiul civil și de devastare Schițe pentru cartea pentru copii "Povestea supremă despre două pătrate" au fost realizate de el în la Vitebsk, unde artistul a experimentat cea mai puternică influență a lui K S Malevici Și în lucrările lui Lissitzky, construcțiile geometrice abstracte ale profesorului s-au dovedit a fi capabile să fie umplute cu conținut neașteptat de concret - arhitectural, simbolic, intriga În cartea pentru copii, s-au transformat în decor și personaje ale unui basm cosmic: două pătrate, roșu și negru, vin pe Pământ și fac o revoluție pe el Geometria abstractă a ultimei arte este cuprinsă într-un joc pentru copii: "Nu citi, ia bucăți de hârtie, coloane, bucăți de lemn, pliază, pictează, construiește!" sună artistul Neobișnuită, spre deosebire de orice înainte, cartea a afirmat o nouă estetică a explorării constructiv active a lumii Într-o altă carte, Mayakovsky for the Voice, Lissitzky folosește într-un mod cu totul nou materialele tipărite tradiționale regândite de el - conținutul casieriei de tipar Cartea este aranjată după principiul unui caiet, cu un decupat care evidențiază începutul fiecărei poezii - ca pentru un cititor pe scenă, pentru a găsi imediat textul dorit Poezia se deschide cu o ilustrație-simbol, realizată dintr-un set tipografic de litere, semne, rigle Grafica lor clară este transformată de utilizarea neconvențională, intersecția liniilor roșii și negre, expresia compozițiilor diagonale care reorganizează El Lissitzky Povestea suprematistă despre două pătrate Pagina de titlu și pagina cărții Berlin, planul paginii Alături de pictogramele laconice (o corabie, o ancoră, un om mic), au fost folosite scheme de litere, care ilustrează nu intriga, ci structura fonetică și ritmul versului: repetări, variație a vocalelor în cuvinte cu sunet similar Energică, nouă ca stil, poezia lui Maiakovski a căpătat aici un mediu grafic activ legat de ea însăși Cu acestea și cu alte câteva experimente similare de tipărire, Lissitzky a început ceea ce în curând va fi numit în Occident "noua tipografie", iar în Rusia - "constructivismul" Cultura de carte rusă a apărut pentru prima dată aici în rolul de inițiator și legiuitor al unui nou stil - voinic și raționalist, care și-a bazat limbajul artistic pe forme strict funcționale ale tehnologiei industriale moderne Fonturile de tip Antiqua asociate tradiției clasice au fost aproape complet excluse din set A fost preferat grotescul, care a apărut în secolul al XIX-lea printre multe modele noi pentru titlu și setul publicitar Acum a fost regândit și a primit un nou sunet stilistic: contururile sale laconice au fost asociate cu ideea unei forme constructive strict utilitare Iar în coperțile desenate (mai precis, desenate rigid) care au înlocuit legarea scumpă din cartea sovietică săracă de asceți din anii , constructiviștii A M Rodcenko, V F Stepanova, A M Gan a preferat unghiular, aproape fără rotunjirea N V Ilyin Setați capacul Rusia, Nijni Novgorod, litere plate, lipsite de contrast între liniile subțiri și cele groase Suprafața hârtiei a fost sigilată etanș cu pete plate de vopsea - negru, roșu, mai rar - alte culori Literele separate de dimensiune crescută se încadrează în două sau trei rânduri deodată, în două sau trei cuvinte, unind inscripția într-o singură structură rigidă Toate formele sunt ponderate și mărite, aruncări, ca într-un afiș publicitar Constructiviștii resping împodobirile, disprețuiesc ornamentele, preferând să segmenteze pagina cu rigle negre îndrăznețe Fiind o tendință tipică de avangardă, constructivismul a moștenit și a continuat căutarea futuriștilor în domeniul dinamizării și activării formei de carte, a introdus diagonala construcții, compoziții asimetrice ale paginii și răspândirii cărții, au recurs la contraste de fonturi la dactilografiere, selecția scării, dimensiunea, modelul și culoarea fontului părților "șoc" ale textului În cele din urmă, străduindu-se să realizeze întreaga carte folosind mijloacele tehnice ale unei casete de tipar, încearcă chiar să asambleze imagini, în urma experimentelor lui El Lissitzky, din diverse semne, asteriscuri, rigle și litere, obținând dure, dar uneori expresive și rezultate pline de spirit în felul lor (S Telingater și etc ) Această abordare a devenit larg răspândită la mijlocul anilor de tipografiile ruse, inclusiv de provincie În loc să deseneze, constructiviștii au introdus cu energie o nouă tehnică picturală în carte - fotografia, actualizându-și în același timp limbajul pictural, ascuțindu-l cu unghiuri decisive în sus și în jos, tehnici de încadrare și montaj de fragmente Este caracteristic faptul că artiștii înșiși au luat camera (A M Rodchenko a influențat decisiv dezvoltarea artei fotografice a secolului XX) sau s-au orientat către diferite procesări și editare a fotografiilor proprii și ale altora (El Lissitzky) Arta foto și-a căutat activ propriul limbaj independent de pictură, "pur fotografic" pictural și expresiv, uneori patetic - Se activează rolul compozițional al fotografiei în carte Se dezvoltă metode caracteristico-constructiviste de impunere a fotografiilor de-a lungul diagonalei paginii sau răspândirea, fără margini, sub sângerare În cele din urmă, există o copertă foto, a cărei întreaga suprafață este ocupată de o fotografie mare care servește drept fundal pentru inscripții Fotografia se transformă în fața cărții În a fost publicată prima ediție a poeziei lui V Mayakovsky "Despre aceasta", ilustrată cu fotomontaje de Rodcenko Fotografia din cartea de poezie nu este folosită în sensul ei documentar Lumea, fixată de aparat, a fost împărțită în elementele sale constitutive și construită din nou, în conformitate cu o altă sarcină artistică În montaj, imaginile filmate din unghiuri diferite, imprimate la diferite scări se ciocnesc Ei interacționează în mod ciudat într-un spațiu vizual complex, departe de real Din ciocnirea fragmentelor contrastante, apar noi semnificații care nu sunt inerente materialului original Pentru poeziile construite pe hiperbolă, pe accentuarea detaliilor expresive, artista a preluat mijloace la fel de active de expresie plastică O întruchipare caracteristică a acestor tendințe a fost revista "URSS at a Construction Site", publicată în mai multe limbi Aici, a fost dezvoltat un gen de reportaj foto patetic, combinând fotografii ale multor autori într-un singur spectacol care se desfășoară constant Cele mai bune numere ale sale au fost montate de maeștri precum Lissitzky, Rodchenko și Stepanova, precum și Favorsky Născut într-o carte experimentală de avangardă, în mare parte poetică, constructivismul rus dobândit în publicațiile de la începutul anilor ' o colorare socio-culturală semnificativ diferită, s-a străduit să fie o formă de artă "activă politic" Stilul său, semnificativ unificat și simplificat, acoperea o gamă largă de publicații de propagandă de masă În Europa de Vest, "noua tipografie" constructivistă și-a găsit cel mai bun teren, în primul rând în Germania, în lucrările lui J Tschichold, care a devenit atât teoreticianul unei forme tipografice strict funcționale, cât și în activitățile de publicare ale Bauhaus, o școală superioară de artă de un nou tip, în care metode de proiectare strict funcțională a arhitecturii și obiecte de artă și de uz casnic Lissitzky, artistul și fotograful maghiar L Moholy-Nagy și alții au participat la activitățile de tipărire ale acestei instituții internaționale Arta tipografică inovatoare și-a găsit adepți și în Gollan- L Mohoy-Nagy Bulevardul Bauhaus Pagina titlu Kit Germania, Weimar, dii (aici centrul ei era revista "De style" condusă de arhitectul T van Doesburg), Polonia, Cehoslovacia, Elveția Strâns asociat cu tendințe similare în arhitectură și alte arte legate de organizarea mediului de viață, a devenit astfel un fenomen internațional Cu toate acestea, constructivismul nu a subjugat deloc întreaga cultură de carte a anilor influenței sale energice Cartea mai tradițională nu numai că a predominat peste tot din punct de vedere cantitativ, dar și-a conturat propriile căi artistice dezvoltare Anglia a fost principalul centru al tendințelor conservatoare Dezvoltând reformele lui W Morris, imprimantele engleze au rămas fidele modelelor istorice, adaptându-și, în același timp, principiile la tehnologiile de tipărire mai mare de mașini de masă În opinia lor, orice inovație drastică în compoziția sau designul tipului "creează o barieră între autor și cititor, este eronată", și de aceea cartea "cere o supunere aproape neîndoielnică față de tradiție și pe bună dreptate" "Principiile de bază ale tipăririi nu au nevoie de discuții îndelungate, deoarece ele sunt în mod inevitabil condiționate de folosirea scrisului alfabetic - tocmai antica care este recunoscută de toți cei pentru care tipărim" Această poziție, atât de clar formulată în de S Morison, una dintre figurile de frunte în așa-numita "reînnoire tipografică", se baza pe respingerea fundamentală a oricărei interferențe în relația cititorului cu textul Treaba tipografului este doar să creeze cele mai confortabile și calme condiții pentru o astfel de comunicare, dând formei cărții transparență maximă, evitând să atragă atenția deosebită a cititorului asupra acesteia În cea mai mare măsură, aceste cerințe au fost îndeplinite de clasicii obișnuiți, care se potrivesc cu ușurință cu "reînnoitorii" lor Morison S Principii de bază ale artei tipografice//Tipărirea ca artă M , S 'Acolo S * PRIME PRINCIPII DE TIPOGRAFIE STANLBY MORISON CAMRRIDCB S Morison Principii de bază ale artei tipografice Pagina titlu Kit Anglia, Cambridge, în coduri simple de rețete clar formulate: alegerea caracterului și mărimea fontului, dimensiunea spațiilor și a indentărilor, lungimea liniei, aspectul câmpurilor etc Alături de britanici, tipografii germani au fost și ei înclinați către o astfel de rețetă Cu ajutorul ei a fost creată o carte impecabil cultă și elegantă, strict funcțională în felul ei (sub rezerva comodității lecturii) și, ca în timpurile timpurii, pur arhitectonic - evitând contactele artistice cu conținutul, structura și stilul a textului Evident, funcționalismul constructivist a fost de natură opusă - a interferat activ în relația dintre cititor și carte, a dictat o anumită lectură, și-a impus agresiv imaginile, ritmurile, semnificațiile IV Cu tot radicalismul stilistic și teoretic al constructivismului, care a respins "artistica" în sensul său anterior, semnificația inovațiilor sale a depășit cu mult cadrul acestei unice direcții Tehnicismul și funcționalismul său oarecum demonstrativ, ingeniozitatea și libertatea de normele dogmatice în manipularea structurii cărții, reînnoirea generală a arsenalului de mijloace expresive au deschis posibilitatea dezvoltării ulterioare către o formă de carte mai activă și mai diversă, o vizualizare largă a cărții , oferit de invazia fotografiei și fotomecanicii și, în final, dezvoltarea designului, a metodelor de proiectare pentru construirea unei cărți Perioada constructivismului a marcat începutul opoziției și dezvoltării paralele a celor două tipuri principale de tip modern - antica, în mod clar corelat încă din acea vreme cu tradiția culturală clasică umanitară, și grotesc, care ține o privire de progres tehnologic și de un Funcție bit uscat naalitate Și fiecare dintre aceste tipuri este asociat cu o anumită imagine a cărții în ansamblu și în parte - chiar modalitățile de formare a acesteia Astăzi, aceste două fluxuri de artă a cărții nu se mai nega reciproc, ele apar mai degrabă ca culori diferite pe o singură paletă de sarcini larg ramificate și tendințe în cultura cărții Moștenirea constructivismului a fost percepută și dezvoltată în primul rând de așa-numita școală elvețiană de design de carte Cu toate acestea, spiritul ei era deja semnificativ diferit Autoafirmarea militantă a noului limbaj artistic, dorința unei transformări totale a întregii sfere a creativității vizuale a fost înlocuită cu o rezoluție profesională precisă a sarcinilor specifice, în primul rând funcționale, cu ajutorul unei aplicări clare raționaliste a elementelor tipărite tipice "În tipografie, mult mai mult decât în grafica aplicată în general, afectează influențele tehnologiei, preciziei și ordinii În tipografie, nu există pretenții pentru impulsuri de inspirație creativă, totul este muncă zilnică, în care se găsește o soluție la problema atât a funcției, cât și a formei Producția de mașini de tip, stabilită în coordonate dreptunghiulare, respectând un sistem exact de măsuri, obligă la o compoziție clară cu relații clar exprimate de părți " , - așa a formulat principiile ideologul școlii, practicianul și profesorul E Ruder a artei sale în Cărțile școlii elvețiene se remarcă prin claritatea lor destul de uscată a construcției constructive, rigoarea și răcoarea și claritatea detaliilor Ele variază liber formate și proporții non-clasice, fonturile grotești sunt utilizate pe scară largă "O tipare neutră cu caracter supranațional a devenit deja parțial realitate Progresul tehnologic tinde să se simplifice Tehnica obligă la o nouă gândire, dând naștere la noi forme - o adevărată reflectare a timpului nostru", a declarat E Ruder "Abordarea metodică, sistematică, caracteristică școlii tipografice elvețiane s-a cristalizat în așa-numitul sistem modular, a cărui dezvoltare și implementare pe scară largă este unul dintre meritele importante ale școlii în dezvoltarea designului grafic", notează M Zhukov Acest sistem, care se bazează pe o grilă clară și simplă de diviziuni ale paginii cărții, vă permite să organizați, să aduceți într-o ordine tangibilă o mulțime de imagini și texte pe întindere și cartea în ansamblu deschis Ruder E Tipografie M , S Ibid p Jukov M Tipografia lui Emil Ruder // Ruder E Decret op S oferindu-i designerului o largă libertate de selecție și comparație, oferindu-i mult mai multe posibilități compoziționale decât structura unei cărți clasice, modulul, în exemplul dat de Ruder, "este un mijloc prin care texte de diferite lungimi și imagini de diferite forme iar dimensiunile sunt aduse la o unitate formală Ca urmare, modulul nu ar trebui să fie vizibil, varietatea de efecte de aspect și de parcele vizuale ar trebui să-l suprima vizual" Totuși, raționalismul grilei modulare, cu toată abundența de variații pe care o permite și o încurajează, este prea elementar, de natură mecanică aritmetică Acest sistem este convenabil și convenabil în cărțile cu un număr mare de elemente vizuale corelate între ele în diferite moduri Prin urmare, a înflorit în tot felul de albume foto, cărți de artă, științe tehnice și populare, în timp ce publicațiile, mai ales textuale, rămân fidele sistemului clasic de compoziție Astfel, cartea este predominant vizuală, a "spectatorului" distinct separat de cea a "cititorului" în ceea ce privește însăși metodele de organizare a ei spațială și, într-un anumit sens, în ceea ce privește calitățile stilistice Acest lucru nu exclude însă existența oricărui fel de forme intermediare, vizual-textuale ale cărții, corelând într-un fel sau altul vizualul cu verbalul Observând că vechea carte, în care această serie nu era încă fotografică, ci grafică, avea propriile metode și tradiții de organizare a seriei picturale și corelarea acesteia cu textul Aceste tradiții, la rândul lor, sunt moștenite și parțial regândite în ediții moderne ilustrate cu grafică Cartea vizuală de tip nou a fost generată de sarcina de a organiza cu precizie materialul fotografic cu trăsăturile sale inerente de suprafață continuă, posibilitățile de încadrare și comparare generală, medie și prim-planuri Poate fi, desigur, construit pe material artificial (în întregime sau parțial), dar nu este baza structurii sale fundamentale Dezvoltarea cărții foto, care de-a lungul secolului nostru a devenit una dintre formele definitorii ale culturii cărții, este influențată de cinema, care construiește și o secvență de montaj de cadre fotografice (deși în mișcare) și apoi de televiziune Progresul tehnologiei fotografice și al tipăririi au făcut ca această carte să fie predominant color până la sfârșitul secolului Fosta asceză a culorilor, gama acromatică alb-negru, a pierdut teren mai întâi în cărțile despre artă, în specii și apoi în reportaje "Decretul Ruder E op S Massen Pagini din cartea lui E Ionesco "Cântăreața cheală" Paris, Albume Terek, în reviste ilustrate, care au devenit un fel de laborator experimental pentru cea mai recentă carte foto Tehnica de îmbunătățire a reproducerii culorilor a răspuns în a doua jumătate a secolului al XX-lea progrese rapide în domeniul publicațiilor dedicate artelor plastice: creșterea tirajului și a numărului de titluri publicate, apariția multor edituri de specialitate Au fost elaborate tipurile caracteristice de cărți și albume de acest fel, s-a stabilit o nouă adresă și un scop al unor astfel de publicații: să fie componente ale unui fel de "muzeu de acasă" care să îți permită să comunici constant cu lucrările tale preferate, într-o oarecare măsură , pentru a înlocui originalele greu accesibile De aici și interesul pentru facsimil, folosirea tot mai frecventă a fragmentelor mari, care permit să simți textura suprafeței picturale, să discerne și să simți un detaliu important Au existat și publicații dedicate în întregime unor astfel de fragmente Arta fragmentării expresive (generată de fotografie și cea mai organică pentru aceasta) devine o zonă caracteristică a designului modern al cărților Până la mijlocul secolului, a fost dezvoltat și consolidat un tip caracteristic de carte ieftină produsă în serie, orientată spre multe sute de mii și chiar milioane de exemplare: un format mic "de buzunar", tipărire înghesuită de dimensiuni medii pe simple și subțiri, hârtie nu foarte albă, absența oricăror decorațiuni și ilustrații în interiorul cărții - totul este extrem de economic, prudent și eficient Dar, în contrast cu aceasta, există întotdeauna o copertă multicoloră și lucioasă, "ispititoare", de natură publicitară Se crede că începutul unor astfel de publicații a fost pus în de seria editurii engleze "Penguin", a cărui apariție a fost dezvoltată cu participarea unuia dintre cei mai importanți maeștri ai cărții secolului al XX-lea I Tschichold În acest fel, a fost publicată nu numai literatură de divertisment de masă, ci și literatură serioasă - clasice, știință populară, referință Odată cu pătrunderea unor astfel de publicații într-un public fără precedent, s-au asociat diverse tipuri de utopii educaționale, iar apariția lor a fost chiar declarată "revoluție în lumea cărților" Coperta de hârtie color a unei astfel de cărți, vizibil izolată, așa cum am menționat deja, de organizarea sa internă pur funcțională, se transformă în curând într-un gen special de grafică tipărită în masă, asemănător unui poster publicitar, ambalaj, manșon pentru o înregistrare de lungă durată ( al cărui design înflorește și în a doua jumătate a secolului nostru) Aici se apreciază claritatea laconică a compoziției, expresivitatea unei metafore grafice pline de spirit, se folosesc de bunăvoie fragmente de lucrări celebre potrivite pentru ocazie, se folosesc tehnici de editare - tot ceea ce atrage atenția, poate fi de interes, distinge o carte în serie din multe asemănătoare Devenind un produs al producției și vânzării în masă, cartea începe să trăiască în lume în conformitate cu legile concurenței comerciale și se îmbracă într-un costum croit profesional dintr-o marfă fierbinte V Tendințele constructive activ-voliționale ale anilor până la sfârșitul deceniului, în mare măsură, acestea devin învechite în cartea sovietică Constructivismul se retrage în montajul unei reviste ilustrate și al unei cărți foto, desenul cu stiloul gratuit îndepărtează gravurile rigide în lemn Ea aduce în ilustrație imediatitatea vie a impresiilor - atât viața, cât și literatura, mobilitatea și lejeritatea aerisită Se pare că ilustratorii din grupul " " (V Milashevsky, N Kuzmin și alții) desenează fără să ridice privirea din lectură, temându-se să îndepărteze cititorul de text privind imaginile Ritmul rapid al desenului devine pentru ei o lege: conturul figurii, conturul feței - mai departe, mai departe! N Kuzmin l-a ilustrat din belșug pe Eugene Onegin ( ) cu aceste schițe ușoare, referindu-se nu atât la intriga, cât la digresiunile lui Pușkin, subliniind prezența constantă a autorului însuși în text În aceiași ani, ansamblul de materiale, culori și texturi ale artei cărții s-a îmbogățit, coperta modestă a fost înlocuită din ce în ce mai mult cu legarea solidă Editura "Academia" este una dintre cele mai culturale din țară, axată pe publicarea în limba rusă și "CLASICE ALE TEORIEI ARHITECTURII în" e "p shoim Ahpshippapgo AEON-BLTTISTA ALBERTI ZECE CĂRȚI DESPRE ARHITECTURĂ * DOUA VOLUME i MATWILLA CONNVNTAGIM kvsaotZD lklDnii shMvktush GIORGIO VASARI BIOLOGIA LUI LEON BATTISTA ALBERTI LEON BATTISTA ALBERTI DESPRE PICTURA DESPRE STATUA DISTRACȚIE MATEMATICĂ și KaoayuEchD AKAAMKK lyapvkhtush isishta DACĂ Rerberg Deschiderea paginii de titlu Moscova, a clasicilor șanțuri, în special, cultivă un design bogat, complex, o carte elegantă De-a lungul timpului, designul decorativ și adesea stilizat este separat distinct de ilustrație, perceput ca un alt tip de artă, o altă profesie creativă Integritatea artistică a cărții, la care atât aspirau maeștrii anilor , este încălcată La rândul său, ilustrația este vizibil izolată în cadrul cărții Acum ocupă adesea o coală întreagă și poate fi tipărită pe inserții de altă hârtie, într-o tehnică de imprimare diferită de text Acest lucru este necesar pentru a reproduce cu mai multă acuratețe clarobscurul tonal și uneori desenul color, care de atunci a fost considerat o condiție aproape indispensabilă pentru completitudinea artistică a imaginii, "realismul" acesteia Această direcție a fost puternic încurajată de politica artistică de la mijlocul anilor până în anii Ilustratorii generației anilor D A Shmarinov, E A Kibrik și alții creează serii grafice monumentale, în care imaginile personajelor cărții și episoadele de acțiune sunt dezvoltate cu cea mai mare concretitate Mediul spațial este descris în detaliu pentru a oferi privitorului cel mai deplin sentiment posibil de co-prezență Lumea textului este înțeleasă ca o realitate necondiționată, nemediată de stilul, genul și sarcina creativă a autorului O punere în scenă teatrală sau un cadru cinematografic servesc ca exemplu de soluție compozițională în grafică Aceste principii au fost contestate și respinse la începutul anilor Artiștii noii generații au revenit la desenul expresiv și concis, în însăși mișcarea unui pix sau a pensulei încărcătura emoțională existentă Interesul pentru trăsăturile stilistice ale textului este din nou agravat, se caută mijloace pentru a-i întruchipa structura ritmică, starea de spirit, dramatismul, ironia sau patosul acestuia Artistul dorește din nou să realizeze cartea ca un întreg, fără a opune ilustrația tipului sau decorului În viitor, sarcina creativă a ilustratorului devine mai complicată Spațiul foii de carte își recapătă adâncime, dar acesta nu mai este mediul concret al acțiunii înfățișate, lipsit de orice asociere, așa cum era în cărțile anilor ' și ' Mai degrabă, este o atmosferă spirituală materializată a textului, un "spațiu lui Dostoievski" sau "spațiul lui Gogol" special cu toate implicațiile structurii lor semantice multistratificate În unele cazuri, acest spațiu este psihologic, un fel de proiecție a lumii spirituale a eroului, în altele se poate dovedi a fi fantastic sau fabulos Ilustrația se dovedește din ce în ce mai des a fi complex-asociativă, uneori alegorică Este subiectiv deschis - este o interpretare părtinitoare, personală, un simț individual al lumii scriitorului, nu o reproducere, ci un dialog viu cu el VI Împărțirea funcțională a fluxului de carte, care era unită în trecut, în ramuri cu specificitate pronunțată, inclusiv artistică, a determinat în mod clar calea independentă de dezvoltare a cărții pentru copii Eleganta "carte cu imagini" pentru bebeluși, care a apărut ca un gen special de artă de carte în epoca Art Nouveau, s-a dezvoltat activ de-a lungul anilor Această dezvoltare a adus cele mai izbitoare roade în Rusia postrevoluționară, în special în Petrograd-Leningrad, unde maeștri precum V M Konașevici și V V Lebedev Primul dintre ei a devenit moștenitorul direct al tradiției caligrafice decorative a Lumii Artei, ai cărei reprezentanți semnificativi sunt M V Dobuzhinsky S M Cehonin, D I Mitrokhin - a continuat să lucreze în aceeași zonă lângă el V M Konașevici a preferat să deseneze cu un pix cu o linie elastică și mobilă, ornamental-elegant în curbele sale, evidențiind cu ușurință propriile ilustrații, deja finisate și elegante, în negru Fonturile desenate de el se remarcau printr-o eleganță aproape pretențioasă, ornamente sofisticate foarte individuale, în ritm și scris de mână, strâns legate de grafica sa picturală Și, în același timp, Konașevici este un povestitor neobosit, completând textul din ilustrațiile sale cu zeci de detalii proprii, mereu amuzante V V Lebedev Pagina cărții de S Marshak "Circul" Leningrad, V V Lebedev, împreună cu artiștii mai tineri ai cărților pentru copii grupați în jurul său, au reprezentat un alt trend, datând din experimentele picturii de avangardă de la începutul anilor - și la activitatea sa recentă în atelierul de afișe din Petrograd "Ferestrele ROSTA" El își generalizează cu îndrăzneală desenul atrăgător, laconic, reducându-l la un sistem de siluete negre texturate sau colorate strâns conturate și dens așezate pe hârtie albă Nu există profunzime - toată acțiunea, amuzantă și dinamică, are loc direct în planul foii de carte Era un sistem complet nou de grafică pentru copii - simplificat până la schiță, obiectiv tangibil, eficient în mod activ În animalele de basm articulate, asemănătoare jucăriilor, dar perfect caracteristice din "Bebeluşul elefant" ( ) al lui Kipling, în imaginile-măşti din primele cărţi ale lui S Marshak, deplasându-se de-a lungul ramurilor într-un ritm clar de poezii vesele, V V Lebedev, într-un mod copilăresc, a întruchipat în mod clar începutul formativ și voinic al artei anilor O căutare similară, deși nu la fel de activă, a unei limbi literare reînnoite a fost efectuată și în cartea pentru copii din Europa de Vest Cele mai bune exemple ale sale sunt concise și eficiente, au stăpânit realizările graficii constructiviste funcționale, inclusiv publicitatea Începând cu anii , desenele animate populare ale americanului W Disney au avut o influență notabilă asupra cărților pentru copii - colorate, agitate, mișcătoare și neglijent grotesc De pe ecran, personajele sale obișnuite de benzi desenate - Donald the Duck, Mickey Mouse și alții - s-au revărsat pe paginile cărților din întreaga lume, aducând cu ele strălucirea grosieră a culorilor prost coordonate, umorul superficial și rapiditatea acțiunii, expresiile faciale subliniate caricatural și gesturi W Disney este unul dintre părinții culturii moderne de masă, "kitsch" nepoliticos "Dacă oamenilor le place arta cărților poștale, atunci sunt pentru arta cărților poștale", a spus el Aparent, dezvoltarea activă a benzilor desenate, care și-a apărut și în America puțin mai devreme, ar trebui să fie conectată cu mobilitatea animată a filmelor Disney Această formă de narațiune picturală diferă de cartea ilustrată obișnuită prin faptul că aici dinamica acțiunii merge direct de la desen la desen, iar textul este lipsit de coerență, jucând doar un rol subordonat După ce au absorbit tradiția Disney, benzile desenate, cu grafica sa schematică grotesc și dinamism exagerat de desene animate, s-au dovedit a fi predominant în rolul unui gen "jos" care întruchipează tendințele vulgarizante ale culturii de masă Acest lucru este greu predeterminat de însăși natura sa de gen Cu toate acestea, tocmai benzile desenate vulgare i se opune în principal cartea modernă "ficțiune" pentru copii, care acționează ca o reacție estetică la "kitsch" Cu toate acestea, în a doua jumătate a secolului nostru, această artă s-a dezvoltat într-un mod divers și activ, exemple minunate ale ei au apărut în diferite țări și părți ale lumii - din America până în Japonia Din punct de vedere stilistic, a devenit și mai liber, deschis la tot felul de tendințe și stiluri creative individuale ale diverșilor maeștri Prin urmare, rezultatele dezvoltării sale în ultima jumătate de secol pot fi formulate cu greu în mod clar și coerent Puteți vedea că grafica pentru copii a devenit și mai colorată și că culoarea din ea nu transmite doar culorile lumii din jurul nostru și nu doar le curăță și le pune în valoare A devenit purtător de emoții ' Citat pe baza cărții: Künneman X Walt Disney//Cartea pentru copii ieri și azi M , S atmosfera onală a cărții, "materialul de construcție" al spațiului ei artistic Începutul narativ-prozaic este dat deoparte de imaginile poetice Motivele folclorice din diferite culturi sunt incluse pe scară largă în cartea pentru copii, purtând cu ea ornamentația naturală a artei populare, planeitatea decorativă caracteristică a compoziției Imediatitatea plină de viață a desenului unui copil, îndrăzneala fanteziei libere cu un creion și o pensulă în mână, de asemenea, determină adesea artistul profesionist calea de a simplifica decisiv limbajul artistic, transformarea plastică expresivă a formelor reale În cele din urmă, cu mai multă îndrăzneală ca niciodată, orice fel de imagini metaforice intră în cartea pentru copii Artistul îl introduce pe micul privitor în spațiul misterios al unui basm, aranjat diferit de cel real, în tărâmul unui vis magic, unde se întâmplă totul, în lumea jocului, ale cărui condiții sunt puse de cei care joacă-l El poate extrage un efect dintr-o combinație a ceea ce nu este deloc combinat în viață, dintr-o metaforă materializată, dintr-un proverb literal ilustrat Și pe lângă aceasta, poate fi recreată și o realitate obiectivă, de încredere, aproape palpabilă a lumii - modern sau istoric, real sau fabulos Aproape întreaga paletă a artei moderne "adulte" s-a dovedit a fi, supusă unei anumite transformări, accesibilă unei cărți pentru copii VII Evoluția multifațetă și complexă a culturii cărții din zilele noastre dă uneori naștere unor ramuri care diverg extrem de departe, contrastante, parcă chiar se exclud reciproc Pot avea principii editoriale și atitudini estetice opuse, echipamente tehnice incomparabile - ultramoderne sau sfidător arhaice Așadar, în lumea milioanelor de exemplare, s-a reafirmat o carte de "autor" artizanală, mică și micro-tirabilă (sau chiar unică) Și acestea nu sunt doar ediții artistice prețioase de tip francez "livre d'art", care sunt totuși întreprinse de edituri speciale cu ajutorul unor echipamente tipografice perfecte și specialiști de înaltă calificare Vorbim despre experimente mult mai modeste din punct de vedere tehnic, dar de multe ori cu disperare de îndrăzneală în distrugerea canoanelor obișnuite, despre creațiile unor artiști singuri, întreprinse pe riscul și riscul lor Manual sau cu ajutorul unui computer, uneori - pe o mașină de gravură sau litografie, broșuri originale, suluri, "acordeoane" sau cumva și mai complexe și pretențios organizate și pliate, uneori - decupate sau decupate tipărite și formulare de hârtie Nu numai din hârtie, ci și din diverse alte materiale (de exemplu, din lemn), obiecte fantastice cu imagini, semne, forme nu întotdeauna inteligibile sunt realizate la singular Textul, dacă există, este adesea propriu, în alte cazuri nu este deloc Cu tot exotismul și marginalitatea ei, o astfel de carte nu trebuie exclusă din istoria artei cărții Îi aparține nu numai prin origine, ci și prin legătura de sânge (chiar dacă uneori prin negare demonstrativă) cu problemele și contradicțiile care apar în dezvoltarea principalelor tendințe de masă în domeniul cărții, a căror criză evidentă a fost generat Și nu în acest laborator paradoxal poate fi găsit un sens nou, mai liber și mai creativ al formei livrești, poligrafice, neașteptat de flexibile și ambigue în mâinile unui artist? Nu aici vor apărea noi relații ale textului cu grafica și culoarea, plasticitatea și construcția, acele posibilități încă fără precedent de sinteză artistică, care în timp promit să reîmprospăteze și să îmbogățească chiar și o carte obișnuită tipografică de mare tiraj? Au existat deja exemple în acest sens, deoarece nu este prima dată când astfel de fenomene de avangardă-maginar la marginea artei cărții apar în zilele noastre Un exemplu foarte timpuriu este cartea originală și lucrarea grafică a poetului romantic englez W Blake la începutul secolelor XVIII-XIX A realizat cărți mici cu poeziile și desenele sale în tehnica gravurii reversibile ("convexe"), dezvoltată de el I-a aplicat text caligrafic și ilustrații pe suprafața unei plăci de cupru cu lac rezistent la acizi, apoi a gravat fundalul Culoarea pentru imprimare a fost aleasă nu neagră, imprimeurile au fost apoi vopsite În timp ce Blake a fost oarecum influențat de grafica liniară clasică, caracterul general al operei sale îl îndepărtează mult de cultura cărții a vremii Mai degrabă, el a transferat în forma sa mică de tiraj (cărțile sale au supraviețuit în câteva exemplare) estetica intimă a unui caiet sau album scris de mână Stilul unificat de desen și scriere, legătura strânsă a textului cu desenul însoțitor și adesea încadrator, linii flexibile și culori transparente - toate acestea creează un fel de fuziune a eleganței rafinate cu diletantismul Evaluate doar zeci de ani mai târziu, aceste publicații au anticipat într-un fel tendințele artei grafice prerafaelite și curentele care au apărut din ea la începutul secolului al XX-lea Un caracter similar anti-profesional și puternic experimental a fost purtat de opera literară discutată mai sus a futuriștilor ruși și italieni, precum și a dadaiștilor Impulsurile sale au dat mult artei cărții din secolul al XX-lea următor Cu tradițiile acestor negatori ai tradițiilor, multe experimente moderne din cartea autorului "amator" sunt destul de strâns legate Cartea de artizanat de avangardă este direct legată de literatura de avangardă, uneori direct generată de aceasta, așa cum a fost cazul futuriștilor (și chiar, cu oarecare adaptare pentru timpul "preavangardist", cu Blake) Câmpul firesc al acestei apropieri este de multe ori acum "poezia vizuală", cunoscută chiar și în antichitate și Evul Mediu, dar care trăiește un alt apogeu în ultimele și extreme tendințe ale secolului nostru Granițele dintre cuvânt și simbol grafic sunt distruse Forma plastică a semnului este activată în detrimentul semnificațiilor sale convenționale Cuvintele, literele, repetarea sunetului și variațiile sunt atrase în spațiul unui joc pur vizual Sfârșitul secolului XX a dat un fulger strălucitor al acestui tip de jocuri conceptuale cu formă de carte în multe țări, inclusiv Rusia Cu toate acestea, publicarea "amatorică" este generată din diverse motive, nu doar artistice "Circulațiile nu ar trebui să fie mari, ci așa cum sunt necesare; unele cărți necesită tiraje mici, iar tirajele mici sunt notoriu neprofitabile Prin urmare, cei care scriu bine, dar pentru câțiva, nu vor fi oricum tipăriți Dar s-a descoperit brusc că se pot imprima singuri Un computer nu mai este o mașină, aici sunt mai multe oportunități: atât din punct de vedere al calității (imprimare), cât și din punct de vedere al cantității (copii) Mini-tipografii de birou de diferite capacități și costuri, de la o simplă unitate "calculator-imprimantă-copiator" în fiecare birou până la "saloane de tipărire" sofisticate, pot, dacă nu toate, atunci aproape totul și, în același timp, sunt disponibile, dacă nu tuturor, atunci mulți - în orice caz, există o mulțime de alegere în funcție de cereri și mijloace Acesta nu a fost cazul înainte", notează cercetătorul Autorul modern afirmă astfel o situație cu totul nouă în domeniul editurii și al producției de carte Ideea este că o carte care nu are nevoie de un tiraj mare sau, să zicem, "mediu", adresată câtorva cititori, în mare parte apropiați de autor, s-ar putea să nu fie acum deloc o "publicație", adică ceva înstrăinat de autor, trecut fără greș prin purgatoriul editorial Mayevsky EV Punctul lui Sammy ieri și mâine, sau metamorfozele editurii de carte în microcirculație//Cartea în spațiul culturii M , S pregătirea educaţională şi educaţională şi procesul de producţie industrializat Poate fi "home-made", având în același timp toate semnele unui tipărit real, pornind de la un font tipografic și justificarea unor linii care formează chiar dreptunghiuri de text Desigur, aceasta este plină de apariția unui număr mare de cărți realizate neprofesionist, fără cunoașterea cel puțin a normelor de bază ale "alfabetizării" tipografiei, dezvoltate de-a lungul secolelor de cultura cărții tipărite Și acest lucru se întâmplă deja, inclusiv cu producția destul de abundentă a micilor edituri comerciale care încearcă să simplifice procesul fără specialiști Dar această nouă oportunitate are o altă latură, pozitivă Autorul citat mai sus explică: "Computerul nu oferă doar o imprimare frumoasă Permite - și acesta este principalul lucru - să se concentreze într-o singură mână întregul proces de producere a cărții: de la concepție până la machetă Pentru prima dată în istoria tiparului, autorul și designerul sunt uniți într-o singură persoană, compoziție și compoziție într-un singur proces Nu vreau să spun că în zilele noastre fiecare autor trebuie să fie și designer: pentru majoritatea autorilor, cred, acest lucru este complet inutil Nu trebuie, poate dacă vrea Progresul tehnologic, odată indisolubil legat de diviziunea muncii și, prin urmare, de înstrăinare, recreează acum integritatea arhaică la un nou nivel (în urmă cu o mie și jumătate de ani, toți poeții chinezi erau caligrafi și artiști) și cineva va face propria alegere personală în favoarea acestei întregi William Morris ar fi bucuros " Aici, prestația modestă de amator, imitând cumva profesionalismul cu ajutorul programelor de calculator, se întâlnește cu libertatea neîngrădită de îndrăzneală a creativității individuale (despre care s-a discutat în pagina de mai sus), îmbogățind viitorul cărții cu idei și posibilități artistice fără precedent Cu toate acestea, progresul rapid al tehnologiei informatice este fatidic pentru carte, nu numai pentru că înlocuiește și înlocuiește tipărirea tradițională Mai important, odată cu apariția electronicii, cartea nu mai este singurul și poate nu principalul mijloc de acumulare, stocare și transmitere a informațiilor, atât verbale, cât și vizuale Rolul său special în dezvoltarea culturii este zdruncinat În cuvintele autorului deja citat mai sus, creativitatea devine din ce în ce mai importantă, "direct în formă electronică" - "filme, jocuri, Ibid pp - Ibid S pertexte, tot ceea ce nu presupune tipărirea pe hârtie și este destinat percepției doar pe ecranul monitorului Nu, acest lucru nu va ucide cartea în viitorul apropiat (deși astfel de previziuni nu lipsesc) Legăturile sale profunde cu întreaga istorie a culturii umane conferă acestei structuri cu aspect necomplicat o fortăreață încă neapreciată Iar comoditatea utilizării acestui dispozitiv simplu, dezvoltat de-a lungul secolelor, se poate ridica de la sine Cu toate acestea, cartea nu se adaptează încă la noua sa poziție, la un rol diferit în sistemul general de cultură Ea va percepe, fără îndoială, influențele directe ale mijloacelor electronice de comunicare, care devin obișnuite în societate, inclusiv influențele artistice Dar acest capitol al istoriei sale nu va mai fi scris de noi Capitolul Grafica funcțională a secolului XX eu În secolul originea și dezvoltarea afișului a fost determinată de nevoile de publicitate, în primul rând spectaculoasă, precum și comerciale Următorul val de războaie și revoluții "a pus această formă deja consacrată de artă agitațională în slujba politicii Limbajul afișului s-a schimbat, a devenit mai intruziv, mai agresiv Una dintre tehnicile sale preferate este apelul direct de la perete către privitor : o privire în ochi, un deget îndreptat spre el, gest de chemare Așa sunt afișele de recrutare ale Primului Război Mondial: engleză - "Țara ta are nevoie de tine" (art A Lit, ), etc Așa este afiș celebru al lui D Moor "Te-ai înscris ca voluntar?" ( ), iar după el - "Teamă patria!" I Toidze ( ) Revoluția rusă a dat naștere unui întreg flux de afișe politice La început, cei mai mulți dintre ei încă vorbesc limbajul pronunțat și lent al nu celei mai bune grafice publicitare din secolul trecut, folosesc alegorii banale care au supraviețuit timpului lor, cum ar fi bătălia cu "dragonul contrarevoluției" Mai clare, mai intenționate au fost afișele laconice ale experimentatului artist grafic al revistei D Moor Cel mai bun dintre ele este posterul alb-negru extrem de generalizat și clar "Ajutor!" ( ) despre foametea din regiunea Volga, care a primit forma vizibilă a unui strigăt de mântuire O încercare plină de spirit de a umple geo- - figurile metrice ale suprematismului lui Malevici au fost realizate în de E Lissitzky în afișul "Bate pe albi cu o pană roșie" Aici, un triunghi roșu îngust, care se prăbușește într-un cerc alb pe un fundal negru, este în mod clar asociat cu o săgeată de pe harta de luptă și poartă energia de impact Însă principalul domeniu de aplicare al metodelor lor artistice pentru maeștrii avangardişti nu a fost un afiș tipografic, ci un afiș artizanal, lucrat manual - "Ferestrele ROSTA", expus în vitrinele magazinelor închise de foame Figura centrală din "Ferestrele ROSTA" din Moscova este V V Maiakovski, deși nu a fost inițiatorul și autorul ideii lor Dar stilul caracteristic al afișelor reproduse cu ajutorul șabloanelor primitive, caracterul pictografic, simbolic al lor laconic, până la limita limbajului schematizat, dar activ eficient, a fost stabilit de el și s-a manifestat cel mai clar și mai clar în afișele desenate de el Din nevoile de putere și spiritul dur al vremurilor, din limitările tehnice ale ruinei economice și din entuziasmul artiștilor asociați cu tendințele avangardiste ale artei pre-revoluționare, aproape instantaneu s-a născut o nouă formă de afiș grafic extrem de activ Limbajul elementar al "Ferestrelor CREȘTERII" era flexibil și adaptat la fluiditatea acestei producții pripite și, nu mai puțin, la liniile sale ideologice, la acea imagine schematic-contrastată a lumii pe care o afirmau ei În spatele lozincilor de moment ale propagandei zilnice a disciplinei, a războiului civil de clasă și a asistenței pe front, se aflau trăsături comune ale unui mit revoluționar autoritar, întruchipate deja în însuși sistemul de semne dezvoltat pentru "Ferestrele CREȘTERII" Nu erau participanți specifici la drama revoluționară, ci simboluri grafice ale forțelor în luptă, lipsite de caracteristici individuale, dar reprezentând în mod clar un grup specific: "muncitor", "soldat al Armatei Roșii", "burghez" etc "Uzina" și "locomotiva" sunt simboluri ale industriei și transportului Dacă sunt în funcțiune, coșurile fumează; dacă sunt oprite de devastare, o cioară neagră stă pe horn Forja este un simbol al muncii; spânzurătoare sau laț - teroare albă; un cuțit înfipt în spate este trădare; baionetă - răzbunare Imperativitatea este principala calitate a afișului, întruchipată în gesturi expresive: un pumn strâns, o lăutărească și, cel mai important, un deget arătător, unul dintre cele mai frecvent utilizate semne: "asigură-te!", "amintește-ți!", "fă" este așa!" Aceste semne sunt generalizate și exagerate: gura dezgolită a "burghezului" cu dinți de rechin, mașina blindată cubizată: "Antanta blindată" și siluetele roșii, conturate drept, ale "muncitorului" și "soldatului Armatei Roșii" În grafica lor unghiulară pe- tradiția revizuită a tiparului popular rusesc este îmbogățită cu îndrăzneală de dinamica plană a figurilor geometrice colorate de K S Malevici În urma "Ferestrelor ROSTA" de la Moscova, care a dat naștere genului, în curând a apărut Petrogradul, realizat de V V Lebedev și V I Kozlinsky În general și utilizarea activă a principiilor artei avangardiste din anii , ele sunt aproape de lucrările lui Mayakovsky Cu toate acestea, Lebedev a înțeles funcția "Ferestrei de creștere" într-un mod semnificativ diferit și, prin urmare, impresia din munca sa este diferită În cea mai mare parte, ele nu au o teză definită, care este enunțată vizual printr-o serie succesivă de imagini folosind un sistem de semne picturale permanente Cu toată generalitatea lor, muncitorii săi eroizați, soldații Armatei Roșii, marinarii sau burghezii și vânzătorii ambulanți pictați satiric nu sunt semne ale unui limbaj pictografic, ci complet, nu lipsiți de imagini de monumentalitate Și în foi cu text, uneori "storyboarded" într-o serie de imagini (de obicei aceste linogravuri colorate), personajele lui Lebedev, stilizate ironic cu o notă de imprimare populară, păstrează aceste imagini, apar mai mult ca niște ilustrații care anticipează cărțile pentru copii săi decât pictograme "Ferestrele ROSTA" provinciale, de exemplu, cele Kostroma, create cu participarea și sub îndrumarea lui N N Kupreyanov în tehnica linogravurii colorate În vremuri mai pașnice, afișul politic se retrage în fundal, aprinzând doar ocazional în momentele oricăror cataclisme sau o luptă preelectorală ascuțită Astfel, în Germania sfâșiată de război, la începutul anilor , desene ascuțite, nervoase, făcute pe piatra litografică de K Kollwitz țipau de pe pereți, fluent, ca niște schițe într-un caiet și cu aceleași inscripții rapide: "Copiii Germaniei mor de foame!" ( ); "Fie ca niciodată să nu fie război!" ( ), și ceva mai târziu - fotomontaje caustice antifasciste de J Heartfield Această tehnică caracteristică, descoperită la începutul anilor maeștrii avangardisti, s-au ciocnit în mod contrastant și brusc unul de altul, imagini fotografice izolate rupte din spațiile lor Montajul ascuțit a extras noi semnificații din aceste ciocniri, nu încorporate în fotografiile în sine Fotomontajul a fost folosit atunci foarte larg și, în special, în poster Au cultivat sistematic afișul politic al țării cu regimuri totalitare, străduindu-se mereu să-și mobilizeze poporul În Uniunea Sovietică, un astfel de afiș a înflorit în anii și începutul anilor Maeștrii fotomontajului - G Klutsis, S Senkin - au introdus în el tradiția constructivistă Figurile tipice ale muncitorilor, cosurilor de fum și macaralelor de construcții, monumentalizate prin prescurtare de jos în sus, stăteau pe turnuri colorate " fundaluri, montate liber cu panorame de șantiere sau mulțimi de mii, cu inscripții mari Ritmuri energice, subliniate, expresia compozițiilor diagonale au accentuat începutul voinic Într-un poster desenat, tehnicile de editare similare sunt utilizate pe scară largă de către A A Deineka, un maestru al scrisului de mână energic, clar, grafică generalizată Un alt fulger scurt, dar strălucitor, de o grafică politică deosebită, merită remarcat Revolta studențească din mai a adus pe străzile pariziene afișe laconice, atrăgătoare, ironice, create rapid folosind tehnica semi-artizanală a serigrafiei Asemănarea tehnicii, circumstanțelor și sarcinii a determinat înrudirea acestor imprimeuri cu "Ferestrele ROSTA", poate familiare studenților de artă de la cursul de istoria artei II În afișele europene și americane ale deceniilor interbelice, publicitatea comercială iese în prim-plan Este realizat de profesioniști pricepuți, care cunosc legile genului: o compoziție concisă și clară, un desen mare, hotărât generalizat, o culoare contrastantă și o metaforă ușor de citit În comparație cu bogăția decorativă a afișelor de la începutul secolului, munca lor pare mai de afaceri și mai austeră Influențele constructivismului ies în evidență, mulți dintre ai cărui maeștri s-au încercat la afișe Grafica lor rigidă, aproape asemănătoare desenului, planurile laconice, strict geometrizate de culori contrastante, se potrivesc bine în forma posterului Tipografia, eliberată de manierismul modernist, capătă aceeași claritate, în mare parte redusă la cele mai simple stiluri geometrice Dar cu toată reținerea lor în reclamele unor maeștri precum Cassander (A Muron, Franța), se simte eleganța rafinată a formei Constructiviștii sovietici au acordat o importanță fundamentală muncii lor în publicitate Afișele lui A M Rodchenko și V Stepanova au afirmat nu numai demnitatea unui produs sau al unuia, ci și un nou "design al vieții însăși" , în cuvintele lui V Mayakovsky, autorul majorității textelor poetice ale acestui produs publicitate "A fost o grabă să împinge reclame noi peste tot Toată Moscova a fost împodobită cu produsele noastre", s-a bucurat Rodcenko Rodcenko A M Din manuscrisul "Working with Mayakovsky"//Rodchenko A M Articole Amintiri Note autobiografice Scrisori M , S Ibid S Aceste afișe atacau privitorul cu contraste de planuri de culoare saturate, fonturi unghiulare mari, schematizate, după principiul "Fereastra de creștere", imagini adesea grotești Au avut un stil definit, clar exprimat (conceptul este totuși puternic ostil constructiviștilor înșiși) Ceva voluminos invadează uneori lumea plată a culorilor a acestor compoziții: imaginea obiectului reclamă Condiționalul este umbrit de beton și invers Expresivitatea numeroaselor postere de film realizate de frații Stenberg a fost construită pe aceeași tehnică Lumea în mișcare și schiță a cinematografiei mut în anii a găsit în aceste postere o implementare foarte clară a structurii și ritmului acestuia Gestul, expresiile faciale, comportamentul grotesc al actorului, rupte din mediul ecranului, au fost incluse în compoziția dinamică plană a foii de afiș, construită pe repetări și schimbări ritmice, unghiuri neașteptate și contraste decisive ale planului general (figuri mici în mișcare) cu cel mare (fața plină) În anii , afișul sovietic a abandonat grafica laconică, a pierdut claritatea ficțiunii, îndrăzneala metaforelor Ca toate tipurile de artă, este atras de reprezentarea aproape picturală, căutând imaginea eroului său Tehnica principală a unui astfel de poster - și nu numai reclamă - este o față cu fața privitorului Zâmbete optimiste strălucitoare ale parașutilor și piloților, un erou spațial al viitorului (într-un afiș pentru un film științifico-fantastic) sau consumatori fericiți de alimente ambalate și kvas de merișoare, determinarea severă a lui Alexander Nevsky, Chapaev sau a unui cekist perspicace care expună intrigile de "dăunători" Afișul devine didactic și normativ, învață să fie ca personajele sale și să se comporte ca ei Individual, mai bogate în nuanțe sunt lucrările acelor artiști pentru care publicitatea nu era profesia principală: afișe de teatru expresive, adesea grotești, de N Akimov, afișe de film pitoresc în mișcare ale lui Yu Pimenov, cu un ritm săritor caracteristic al textelor multicolore O nouă întorsătură stilistică în grafica publicitară, o extindere vizibilă a sferei de activitate a acesteia și influența asupra atmosferei artistice generale din țară au fost determinate până la sfârșitul anilor Din nou, ea a găsit sarcini de publicitate suplimentare, nu numai utilitare Era vorba despre necesitatea estetizării întregului mediu social și casnic, de a depăși "prost-gustul" din acesta "S-a presupus", a scris mai târziu cercetătorul, "că prin contactul zilnic cu bunurile de larg consum: produse alimentare în ambalaje bune, produse industriale bunuri furnizate cu instrucțiuni și etichete demne etc , datorită influenței afișelor, afișelor și a altor lucruri bine concepute, o persoană, sau mai bine zis, societatea, își va îmbunătăți cultura și va accelera dezvoltarea, nu atât materială, cât și spirituală" În ciuda naturii utopice a unui astfel de program, care punea în mod clar speranțe excesive în grafica publicitară, a atras forțe creative vii către această artă și a încălcat canoanele naturaliste din ultimii douăzeci de ani Problemele stilului, expresivității, limbajului artistic individual, prospețimea și inteligența soluțiilor creative au devenit din nou fundamentale, au fost rezolvate în mod conștient și larg discutate Grafica aplicată a devenit mai diversă, mai ușoară, mai strălucitoare Și în cadrul acestei tendințe generale au apărut diverși indivizi creativi și echipe creative întregi Afișul a fost îmbogățit cu combinații proaspete și clare de culori, simboluri laconice și încăpătoare, metafore vizibile La acea vreme, maeștrii polonezi s-au dovedit a fi un exemplu pentru artiștii sovietici în multe privințe, în care aceste calități s-au manifestat mai îndrăzneț și mai strălucitor În Occident, grafica publicitară de după război a fost mai pragmatică Excelenții săi maeștri ai descoperirilor pur grafice laconic-ascuțite-inteligente au lucrat în el Dar grafica, în special în publicitatea comercială, a fost din ce în ce mai îndepărtată de fotografia color de înaltă calitate, care servește "bunurile în persoană" Este mai clar și mai eficient Producția individuală "piesa" de publicitate grafică devine învechită ca metodă prin desfășurarea unei largi activități colective de birouri de publicitate de design, proiectarea unei identități corporative cuprinzătoare și a unei strategii pentru campaniile publicitare Iar rolul lor decisiv este surprins din ce în ce mai mult de reclamele de televiziune dinamice, care joacă doar împreună cu grafica Așadar, afișul, al cărui subiect devine arta în sine, rămâne refugiul stilului, gustului și priceperii individuale: teatral, reprezentând metaforic sensul și structura întregului spectacol, uneori cinematografic, și mai ales expozițional Este adesea realizată de expozantul însuși și demonstrează clar stilul său creativ Astfel de afișe au fost realizate de mai multe ori pentru expozițiile lor de către cei mai mari maeștri ai secolului al XX-lea Lyakhov V N Afiș publicitar sovietic și grafică publicitară - M , S POINTORUL NUMELE ARTIȘTILOR, COPISTERILOR, EDITORILOR ȘI TIPRITORILOR Agin Alexander Alekseevich ( - ), artist grafic rus, ilustrator , , Akimov Nikolai Pavlovich ( - ), regizor de teatru rus, artist grafic, artist de afiș Anticus, comerciant de filme romane antice - editor Apollinaire ( - ), poet francez, creator de compoziții sintetice, poetice și grafice-caligrame Bakst (Rosenberg) Lev Samoilovici ( - ), pictor rus, artist de teatru, grafic , , John Baskerville ( - ), tipograf englez, creator de noi tipuri Barbari Jacopo de (d c / ), pictor și gravor italian (Veneția) Ernst Barlach ( - ), sculptor și ilustrator grafic german , Federico baroc ( - ), pictor și gravor italian Belotto Bernardo ( - ), italian Yansky pictor și gravor, maestru al vederilor urbane Benois Alexander Nikolaevich ( - ), artist rus, istoric de artă, critic de artă, maestru al ilustrației , Beardsley Aubrey Vincent ( - ), desenator englez, ilustrator , , Behrens Peter ( - ), arhitect și designer german Burne-Jones Edward ( - ), pictor și ilustrator englez , Bernard Evstafiy Efimovici ( - ), reproductionist rus de gravură în lemn Bnlbin Ivan Yakovlevich ( - ), artist rus, ilustrator William Blake ( - ), poet, gravor și artist de carte englez , Bodonn Giambatista ( - ), tipograf italian, maestru de tip , , Pierre Bonnard ( - ), pictor și ilustrator francez , , Botticelli Sandro ( - ), pictor și desenator italian, ilustrator Dante Bracciolnn Poggio ( - ), umanist și caligraf italian Pieter Brueghel cel Bătrân ( / - ), pictor și grafician olandez , Brengwyn Frank ( - ), gravor și pictor englez Brady Matthew ( - ), fotograf american Bryullov Karl Pavlovich ( - ), pictor și maestru de desen rus Busch Wilhelm ( - ), umorist grafic german , François Boucher ( - ), pictor francez, gravor, ilustrator , Bewick Thomas ( - ), gravor englez, inventator al gravurii în lemn în bloc Felix Vallotton ( - ), pictor și artist de gravură în lemn francez , Walbaum Justus Erich ( - ), maestru german tip Van Gogh Vincent ( - ), pictor și desenator olandez, activ în Franța , Van de Velde Henri ( - ), arhitect și pictor belgian , Vardan, fiul lui Kirikos (sec XIV), scrib armean Vasnețov Victor Mikhailovici ( - ), pictor și ilustrator rus Watteau Antoine ( - ), pictor și desenator francez Villard d'Honnecourt (secolul al XIII-lea), arhitect și grafician francez , Wolf Mavriky Osipovich ( - ), editor rus Vorsterman Luka ( - ) ), gravor și reproducționist flamand Vrubel Mikhail Alexandrovich ( - ), pictor rus, grafician, ilustrator , , , Gavarni Paul ( - ), desenator și litograf francez , , Gagarin Grigory Grigoryevich ( - ), desenator și ilustrator rus Gan Alexei Mihailovici ( / - ), grafician rus, constructor de cărți, teoretician constructivist Heine Thomas Theodor ( - ), caricaturist german și artist al cărții , Gilray James ( - ), caricaturist englez Hector Guimard ( - ), arhitect și afișist francez Gauguin Paul ( - ), pictor francez și gravur în lemn Goya y Lusientes Francisco José de ( - ), pictor și gravor spaniol , , , , Goliţin Illarion Vladimirovici (n ), gravor, desenator, pictor rus Holbein Hans cel Tânăr ( / - ), pictor și grafician german , , , Goltzius Gendrik ( - ), desenator și gravor olandez Andrey Dmitrievich Goncharov ( - ), gravor și pictor rus Goncharova Natalia Sergeevna ( - ), pictor rus, litolog artist raf și carte, scenograf , , Gravelot Hubert ( - ), francez ilustrator și gravor tac Granville (Gerard) Jean-Iñas-Isador ( - ), ilustrator și caricaturist francez , Grassin Giovannino de (secolul XIV), miniaturist și desenator italian Grigoriev Boris Dmitrievich ( - ), desenator și pictor rus Greenaway Keith ( - ), artist și poet englez, ilustrator de cărți pentru copii Griffo Francesco (c -c ), designer de tipar italian Grüninger Johann (secolele XV-XVI), editor german Gross Georg ( - ), grafician și pictor german , Johann Gutenberg (d ), inventator al tiparului , , , David Jacques Louis ( - ), pictor francez , , Dali Salvador ( - ), pictor spaniol Daran Daniil Borisovich ( - ), desenator și ilustrator rus Deverna Achille ( - ), artist grafic și ilustrator francez Edgar Degas ( - ), pictor și grafician francez , Dyck Anthony van ( - ), pictor și gravor flamand Deineka Alexander Alexandrovich ( - ), pictor rus, grafician, ilustrator Delacroix Eugene ( - ), pictor francez, grafician, ilustrator , Denis Maurice ( - ), pictor francez , Henri Derain ( - ), pictor francez Giuntn Luca Antonio ( - ), editor italian , Zevio Stefano da (c * după ), pictor și desenator italian Pierre Didot ( - ), editor francez Didot Firmin ( - ), tipograf, gravor și designer de tipar francez Dix Otto ( - ), pictor și grafician german Disney Walt ( - ), animator american și regizor de desene animate Daubigny Charles Francois ( - ), pictor și gravor francez , Dobuzhinsky Mstislav Valerianovich ( - ), artist grafic rus, pictor, designer de teatru , , , Daumier Honoré ( - ), grafician francez, pictor, sculptor , , Doré Gustave ( - ), ilustrator francez , , , , , Durne (sec V î Hr ), pictor grec de vază Doesburg Theo van ( - ), arhitect olandez Dürer Albrecht ( - ), pictor și grafician german , , , , , , , , , , , Raoul Dufy ( - ), pictor francez, grafician, ilustrator , , Evfimtsd fiul lui Polyus (sec VI î Hr ), pictor grec de vază Euphronius (sec VI î Hr ), pictor grec de vaze Gericault Theodore ( - ), pictor și litograf francez Gigoux Jean ( - ), artist grafic francez, ilustrator , Joanno Toni ( - ), ilustrator francez , , Zhukovb (Maxim Georgievi ), artist rus de cărți și tip Sandrart Joachim von ( - ), pictor și istoric de artă german Zaharov Gury Filippovici ( - ), gravor rus Zdanevmch Ilya Mikhailovici ( - ), poet și pictor rus al cărții Alois Senefelder ( - ), tipograf german, inventator al litografiei Znchn Mihai (Mikhail Aleksandrovich) ( - ), grafician, ilustrator maghiar, a lucrat în Rusia , Ilyin Nikolai Vasilievici ( - ), artistul rus al cărții Jensov (Janson) Nicholas (d ), tipar francez, venețian, gravor și designer de tipări , Jonknd Johann Barthold ( - ) pictor și gravor olandez , , Kazn-Ahmad (secolele XVII-XVII), caligraf persan, autor al unui tratat despre caligrafi și artiști Kallmg, antic librar-editor roman Callot Jacques ( / - ), gravor francez , , Kamensky Vasily Vasilyevich ( - ), poet rus, a experimentat compunerea artistică Kampezdonk Heinrich ( - ), pictor german, gravor, vitraliu Canaletto (Antonio Canale) ( - ), pictor și gravor italian, maestru al vederilor urbane Kandinsky Vasily Vasilyevich ( - ), pictor și gravor rus , Karelin Alexander Osipovich ( - ), fotograf rus Ugo da Carni (c - ), gravor italian, reproductionist, inventator al tehnicii xilografie-chiaroscuro color , Carra Carlo ( - ), pictor italian, a experimentat cu setul de artă Carracci Agostino ( - ), pictor și gravor italian Eger Quarry ( - ), pictor și litograf francez Cassander (Adolf Muron) ( - ), poster francez Castiglione Giovanni Benedetto ( - / ), pictor și gravor italian Kezlon William ( - ), mașină de scris engleză, maestru de tip Kibrik Evgeny Adolfovich ( - ), ilustrator rus Kiprensky Orest Adamovich ( - ), pictor și grafician rus, portretist Chiril (Konstantin Filosoful) (c - ), unul dintre creatorii alfabetului slav Kirchner Ernst Ludwig ( - ), pictor și gravor german Klee Paul ( - ), german pictor și grafician Max Klinger ( - ), german pictor, gravor, teoretician al artei Clytias (sec VI î Hr ), pictor grec de vaze Klutsns Gustav Gustavovich ( - ), leton, a lucrat în Rusia Artist de afiș, artist de carte Jean Clouet (secolul al XVI-lea), pictor și desenator francez Francois Clouet (c - ), fiul celui precedent, pictor și desenator Koberger Anton (c - ), tipograf german, editor, librar Kozlinsky Vladimir Ivanovici ( - ), grafician rus, artist de poster, ilustrator, caricaturist, artist de teatru Cock Hieronmus (c - ), artist olandez, editor de gravuri , , Randolph Koldekotg ( - ), ilustrator englez pentru copii Kolvenz Koethe ( - ), grafician și sculptor german , , Vladimir Mihailovici Konașevici ( - ), grafician rus, ilustrator, maestru de cărți pentru copii , Corot Camille ( - ), pictor francez , , Kort Cornelis ( - ), gravor olandez, reproductionist Kravchenko Alexei Ilici ( - ), gravor, ilustrator, artist de carte și pictor rus Cranach Sr Lucas ( - ), pictor și gravor german Crane Walter ( - ), grafician englez, ilustrator, maestru al cărții pentru copii , Cruikshank George ( - ), ilustrator și caricaturist englez Kuzma (sec XIV), scrib rus Kuzmin Nikolai Vasilyevich ( - ), artist grafic rus, ilustrator , Kupreyanov Nikolai Nikolaevich ( - ), grafician rus, gravor, ilustrator , , Kushnarev Ivan Nikolaevici ( - ), tipar și editor din Moscova Lanceray Evgeny Evgenievich ( - ), artist de carte, ilustrator și pictor rus , Larionov Mihail Fedorovich ( - ), pictor rus, maestru al cărților, designer de teatru Karl Larsson ( - ), pictor suedez, maestru al cărții pentru copii Lebedev Vladimir Vasilievici ( - ), artist de cărți pentru copii rus, grafician, caricaturist, pictor , , Leblon Jacob Christoph ( - ), gravor german, inventator al tiparului tricolor Leonardo da Vinci ( - ), pictor și om de știință italian, maestru al desenului , Liebermann Max ( - ), pictor german Edward Lear ( - ), poet și pictor englez, maestru al cărții pentru copii Lissitzky (El Lissitzky) Lazar Markovich ( - ), artist de carte rus, arhitect, designer , , , , , Lit Alfred (începutul secolului al XX-lea), artist englez de afișe Luca de Leiden ( / - ), pictor și grafician olandez , Mavrina (Lebedeva) Tatyana Alekseevna ( - ), artist grafic rus, ilustrator Maseret" Frans ( - ), xilograf și pictor belgian Mayol Aristide ( - ), sculptor și grafician francez , Macnton Charles Renier ( - ), arhitect englez și artist de poster Malevici Kazimir Severinovici ( - ), pictor și grafician rus , , , Edouard Manet ( - ), pictor și grafician francez , Andrea Mantegna ( - ), pictor, desenator, gravor italian , Manutius Aldus cel Bătrân (c - ), editor și tipograf italian, savant umanist , Marinetti Philippe Tomaso ( - ), scriitor italian, a experimentat compoziția Mark Franz ( - ), pictor și grafician german Martini Simone (c - ), pictor italian Massei (sec XX), artist francez al cărții Maestrul ES (secolul al XV-lea), gravor german Maestru al cărților de joc (secolul al XV-lea), gravor german Henri Matisse ( - ), pictor și grafician francez , Mayakovsky Vladimir Vladimirovici ( - ), poet și artist rus , , , , , , , Meiseibach Georg (secolul al XIX-lea), gravor german, inventatorul autotipului Meissonier Jean-Louis Ernest ( - ), pictor și ilustrator francez Mellan Claude ( - ), gravator francez, pictor portretist Metzdes Leopoldo ( - ), gravator mexican Adolf Menzel ( - ), pictor și ilustrator german Mernam Maria Sibylla ( - ), Artist germano-olandez, gravor, naturalist , Metodiu ( - ), unul dintre creatorii alfabetului slav Mesrop Mashtots ( - ), creatorul alfabetului armean , Michelangelo Buonarroti ( - ) , sculptor, pictor italian, desenator , , , , Milapevsky Vladimir Alekseevich ( - ), grafician rus, ilustrator , Millet Jean François ( - ), pictor și grafician francez Miro Joan ( - ), pictor spaniol Mitrokhin Dmitry Isidorovici ( - ), grafician rus, artist de carte, gravor , Henri Moyier ( - ), ilustrator francez Moor (Orlov) Dmitry Stakhievich ( - ), afișist rus, ilustrator, caricaturist Moratsin Giorgio ( - ), pictor și gravor italian Moretus Baltazar (secolul al XVII-lea), editor și tipograf flamand Morison Stanley ( ) ), editor englez, teoretician tiparului , Moreau Jean Michel cel Tânăr ( - ), ilustrator și desenator francez , , Morris William ( - ), scriitor englez, artist, teoretician și practicant al artei aplicate și de carte, editor și tipografi , , , , , , , , , Moholy-Nagy Laszlo ( - ) artist și fotograf maghiar Mstnslavets Petr Timofeevich (secolul al XVI-lea), tipograf rus Edvard Munch ( - ), pictor și grafician norvegian , , Alfons Mucha ( - ), ceh, a lucrat în Franța, afișist Edvard Myobrtzj ( - ), fotograf anglo-american Lev Richardovich Mulgauig ( - ), xilogravura rusă Nadar (Gaspard Felix Tournachon) ( - ), fotograf francez , Nanteil Robert ( (?)- ), gravor francez Nanteil Celestin-Francois ( - ), grafician francez, ilustrator , , Niccoli Niccolo ( - ), umanist și caligraf italian Emil Nolde ( - ), pictor și grafician german Overbeck Johann Friedrich ( - ), pictor și desenator german Orlovsky Alexander Osipovich ( - ), pictor și grafician rus Ostroumova-Lebedeva Anna Petrovna ( - ), desen rusesc Palma cel Tânăr, Giovanni ( - ), pictor și grafician italian Papillon Jean-Michel ( - ), xilograf francez Parmigianino (Francesco Mazzola) ( - ), pictor, desenator, gravor italian Pasternak Leonid Osipovich ( - ), pictor, desenator, ilustrator rus Percier Charles ( - ), arhitect francez, ilustrator Max Pechstein ( - ), pictor și grafician german Pisanello Antonio ( (?)- ), pictor și desenator italian Picasso Pablo Ruiz ( - ), pictor și grafician francez , , Pikov Mihail Ivanovici ( - ), xilogravura rusă Pimenov Yuri Ivanovici ( - ), pictor rus, artist de teatru și film, artist grafic, artist de afiș Piranesi Giovanni Battista ( - ), arhitect și gravor italian , , , T Pissarro Camille ( - ), pictor și gravor francez Pitsak Sarkis (sec XIV), miniaturist armean (cilician) Christoph Plantin ( - ), tipograf și editor flamand , , Pollaiolo Antonio (c - ), pictor și gravor italian , Pfister Albrecht (secolul al XV-lea), tipograf și editor german Pforr Franz ( - ), pictor și desenator german Radlov Nikolai Ernestovici ( - ), grafician rus, ilustrator, caricaturist, critic I Raimondi Marcantonio ( / - / ), gravor-reproductor italian , Ratdolt Erhard ( - ), tipograf și editor german Raphael ( - ), pictor și desenator italian , , Raffe Aupost ( - ), pictor și litograf francez Revnlion), Georges ( ), meșter de cuvinte, a lucrat la Sankt Petersburg Redon Odilon ( - ), pictor și litograf francez Reilazzer Oscar ( - ), fotograf suedez Rembrandt Harmenszoon van Rijn ( - ), pictor și gravor olandez , , , , Retsuart Aupost ( - ), pictor, litograf, gravor francez , Repin Ilya Efimovici ( - ), pictor și desenator rus , Richel Bernhard (secolul al XV-lea), editor elvețian Richter Ludwig ( - ), pictor și ilustrator german Robinson Henry Peach ( - ), fotograf englez Rodin Aposte ( - ), sculptor francez Rodcenko Alexander Mikhailovici ( - ), artist de carte rus, artist de poster, fotograf , , Rozanova Olga Vladimirovna ( - ), pictor și artist rus al cărții Reuwich Erhard (secolul al XV-lea), pictor și ilustrator olandez-german Rope Felicien ( - ), grafician belgian Roulacson ( - ), caricaturist și ilustrator englez Rubens Peter Paul ( - ), pictor flamand, desenator, artist de carte , , , Rublev Andrei (c / -c ), pictor rus de icoane Ruder Emil ( - ), designer elvețian al cărții , Rouault Georges ( - ), pictor și gravor francez Rusch Adolf (secolul al XV-lea), editor și tipograf german Savva pop (secolul al XV-lea), scriitor de carte rus Seghers Hercules ( / -înainte de ), pictor și gravor olandez Segonzac André Dunoyer de ( - ), pictor francez, gravor, ilustrator Seymour Robert ( - ), ilustrator englez Semyon (Rene-Semyon) August Ivanovici ( - ), tipograf și editor rus Saint-Aubin Gabriel Jacques de ( - ), desenator și gravor francez Senkin Sergey Yakovlevich ( -?), artist de afiș rus, maestru al fotomontajului Seurat Georges ( - ), pictor și desenator francez Serov Valentin Alexandrovici ( - ), pictor și desenator rus , , Skaryna Francysk (înainte de - nu mai târziu de ), prima tipografie din Belarus Schiavone Andrea ( / - ), pictor și gravor italian Somov Konstantin Andreevich ( - ), pictor și grafician rus , Spinelli Parri (c - ), pictor și desenator italian Stenberg Vladimir Avgustovich ( - ) și Georgy Avgustovich ( - ) ), artiști de afișe ruși, designeri de teatru Steinlen Alexander Theophil ( - ), artist grafic francez, litograf, artist de afiș Stepanova Varvara Fedorovna ( - ), artistă rusă a cărților , , Surikov Vasily Ivanovici ( - ), pictor rus Talbot Henry Fox ( - ), fotograf englez, inventatorul procesului pozitiv-negativ Thackeray William-Makeeps ( - ), scriitor și ilustrator englez Telingater Solomon Benediktovich ( - ), ilustrator rus, artist al cărții Timm Vasily Fedorovich ( - ), ilustrator rus , Totsdze Irakli Moiseevich ( -?), pictor, ilustrator, artist de afiș georgian Tolstoi Fedor Petrovici ( - ), grafician rus și medaliat Toros Roslin (secolul al XIII-lea), armean (cilician) miniaturist Traversari Ambrogio ( - ), Umanist și caligraf italian Toulouse-Lautrec Henri de ( - ), pictor francez, grafician, poster artist , , , Tiepolo Giovanni Battista ( - ), pictor și gravor italian , Whistler James Abbot MacNeill ( - ), pictor și gravor american-englez , Unger Johann Friedrich ( - ), Tipograf german, editor, designer de tipar , Favorsky Vladimir Andreevici ( - ), grafician rus, xilograf, teoretician al artei , , , , Falileev Vadim Dmitrievich ( - ), gravor rus Fedorov Ivan (c - ), fondatorul tiparului de carte în Rusia și Ucraina Fedotov Pavel Andreevici ( - ), pictor și desenator rus Roger Fenton (secolul al XIX-lea), fotograf englez Fiz (Cavalerul Brown Heblot) ( - ), ilustrator englez Filonov Pavel Nikolaevich ( - ), pictor rus, artistul cărții Flaxman John ( - ), sculptor și ilustrator englez Forain Jean Louis ( - ), artist grafic și ilustrator francez , Fragonard Jean Honoré ( - ), pictor și ilustrator francez Frith Francis (secolul al XIX-lea), fotograf englez Fust Johann (secolul al XV-lea), tipograf german Haji Yadgar (secolul al XVII-lea), caligraf Bukhara , John Hartfnlad ( - ), artist de fotomontaj german, artist de carte, artist de afiș Erich Heckel ( - ), pictor și grafician german Hill David Octavius (secolul al XIX-lea), fotograf englez Hogarth William ( - ), pictor și gravor englez , , Daniel Nikolaus Chodovetsky ( - ), artist grafic german, ilustrator Heinrich Hofmann ( - ), medic german, pictor și poet amator, autor de cărți pentru copii Hoffmann Josef ( - ), arhitect și afișist austriac Cai-Lun (secolul II), inventatorul chinez al hârtiei Zille Heinrich ( - ), grafician german, caricaturist Anders Leonid Zorn ( - ), pictor și gravor suedez Cekrygin Vasily Nikolaevich ( - ), desenator și pictor rus , Cehonin Serghei Vasilevici ( - ), grafician rus, artist de carte, artist aplicat , Chagall Mark Zakharovich ( - ), pictor rus, grafician, ilustrator , , Charlet Nicolas-Toussaint ( - ), grafician francez, litograf Schwitzdt Moritz von ( - ), pictor și ilustrator german Schwitters Kurt ( - ), pictor german Cheret Jules ( - ), afișist francez Peter Schaeffer (secolul al XV-lea), tipograf german , Șișkin Ivan Ivanovici ( - ), pictor și gravor rus Shmarnnov Dementy Alekseevich ( - ), ilustrator rus Schmmdt-Rottluff Karl ( - ), pictor și gravor german , Schongauer Martin (c - ), pictor și gravor german Evans Edmund (secolul al XIX-lea), reproductionist și editor englez Eik Jan van (c - ), pictor și desenator olandez Ekman Otto ( - ), german artist-decorator, maestru al fontului Elzevirs (sec XVII), familie olandeză Edituri , , Ingres Jean Aposte Dominique ( - ), pictor și desenator francez , , , Ensor James ( - ), pictor și gravor belgian , Etienne (secolele XIV)-,XVII o familie de editori parizieni și de la Geneva Yue Ke (Dinastia Song), poet și caligraf chinez CONŢINUT Introducere Arta cărții și arta graficii Prima parte carte veche de pergament Capitolul capitolul capitolul Partea a doua Codex manuscris medieval Capitolul Trăsături generale ale cărţii medievale europene capitolul Capitolul Evoluția cărții medievale creștine capitolul capitolul Partea a treia Grafică și carte tipărită a Noului și timpurile moderne Capitolul Începutul graficii europene capitolul capitolul Secolele XV-XVI capitolul Capitolul Arta cărții în epoca clasică (XVII-începutul secolului XIX) Capitolul Capitolul Capitolul Capitolul Capitolul Capitolul Capitolul Capitolul Index de nume de artiști, copiști, editori şi imprimante Tutorial Yuri Yakovlevici Gerciuk ISTORIA CĂRȚILOR DE GRAFĂ ȘI ARTĂ Redactor principal L N Shipova Coritor A A Barinova, L G Izosimova Artista E Yu Gerchuk Computer layout S A Artemieva ID Nr din Semnat spre publicare la Format x Orele căștilor Imprimare offset Conv cuptor l Tiraj exemplare Numărul de comandă Editura "Aspect Press" Moscova, st Plehanova, d , clădire e-mail: AspectPress@relcom ru Tel - - , - - Tipărit în deplină conformitate cu calitatea foliilor transparente furnizate la SA "Mozhaisk Printing Plant" , Mozhaisk, st Mira, Autorul este Yuri Yakovlevich Gerchuk, istoric de artă la Moscova, critic de artă, istoric și teoretician, lucrător de artă onorat al Federației Ruse A scris un număr mare de articole și mai multe cărți, dintre care o parte semnificativă este dedicată graficii și artei cărții Principalele sale lucrări: "Monumente artistice din Volga Superioară" ( , ) în colaborare cu M I Domshlak; "Living things" ( ) - despre natura moartă rusească; "Era politipurilor Arta tipografică rusă din prima treime a secolului al XIX-lea" ( ); "Structura artistică a cărții" ( ); "Grafica carte sovietică" ( ); "Lumile artistice ale cărții" - o colecție de articole ( ); "Limbajul și sensul artelor plastice" - manual ( ; ed a II-a - "Fundamentals of artistic literacy", ); "Ce este un ornament?" ( ) ISBN - - - 